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La ONDA: historia y compromiso con la

creatividad nacional

Lo Oficina Nacional de Derecho
de Autor (ONDA) fue creada
mediante la Ley num. 32-86,
promulgada el 4 de julio de 1986,
como parte del esfuerzo del
Estado dominicano por establecer
un marco legal moderno que
protegiera la creacion intelectual.
Desde entonces, la ONDA ha
sido la institucion encargada de
administrar, regular y tutelar todo
lo relativo al derecho de autor y
los derechos conexos en el pais.

En el afo 2000, la legislaciéon
fue actualizada mediante la Ley
ndm. 65-00 y su Reglamento de
Aplicacibn  mediante  Decreto
No. 362-01, asi como la dltima
modificaciéon en el afno 2006, a
través de la Ley No. 424-06 de
Implementacion del Tratado de
Libre Comercio, entre Republica

Dominicana,

Directores

Ricardo José Tavera Cepeda (1993-1996)
Pedro Félix Montes de Oca (1996-2000)
Mariel Le6n (2000-2002)

Edwin Espinal (2002-2004)

Marino Feliz Terrero (2004-2016)

Trajano Santana (2016-2020)

José R. Gonell Cosme (2020-actual director)

Equipo editorial
José Tejada Gémez

Wilkis Santana

Abraham Montero

Fanny Suero

Edicién y correccion
de estilo

José Tejada Gémez

Abraham Montero

Diseno
Manuel Placencio
Ashlie Alcequiez

Centroamérica vy

Colaboradores de

contenido
Aidaluz Pimentel

Anyvi Rodriguez
Armando Olivero

Eduar Ramos Eré
Esteban Martin

Euri Cabral

Francisco Caamarnio
Jonathan Baré

José Tejada Gomez
Lucia Castillo Arbaje
Méximo Jiménez
Meribel Moreta

Nelson Jiménez

Paulo Henrique Batimarchi
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Wilkis Santana

Yokasta Shu

Yudelka Laureano Pérez

Estados Unidos de Ameérica (DR-
CAFTA), que amplié la proteccion
alosderechos conexos eincorpord
nuevas disposiciones adaptadas
a los cambios tecnolbégicos Yy
culturales.

Originalmente adscrita al
Ministerio de Cultura, la ONDA
pasd en 2017, mediante el Decreto
nim. 463-17, al Ministerio de
Industria, Comercio y Mipymes
(MICM), consolidando su rol
dentro del sector productivo y de
la economia creativa nacional.

Hoy, la ONDA  representa
el compromiso del Estado
dominicano con la proteccion de
los creadores, contribuyendo a
fomentar una cultura de respeto,
reconocimiento y justicia para
quienes con su talento enriquecen
la identidad cultural del pais.
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Mudisica, ritmo y derecho de autor

Un recorrido por la esencia de la creacién musical
y los desafios de su proteccién.




José R. Gonell Cosme: vocacion y servicio publico

José R. Gonell Cosme: un jurista con vocacion de servicio y
compromiso con la creatividad dominicana

etrds de cada institucibn comprometida con el

desarrollo del pais hay rostros humanos que le
dan sentido a la gestion pudblica. En esta ocasion, te
presentamos a José R. Gonell Cosme, director de la Oficina
Nacional de Derecho de Autor (ONDA), un profesional
cuya trayectoria combina la excelencia académica,
la experiencia juridica y una profunda vocacién por
fortalecer el respeto a la propiedad intelectual en la
RepUblica Dominicana.

Licenciado en Ciencias Juridicas y en Administracién de
Empresas por la Universidad Nacional Pedro Henriquez
Urefia (UNPHU), Gonell Cosme también posee una
maestria en Derecho Civil y Procesal Civil otorgada por
la Universidad Auténoma de Santo Domingo (UASD). Su
sélida formacién le ha permitido ejercer con solvencia
tanto en el Gmbito publico como en el privado.

Fundador de la firma JRGonell & Asociados SRL, con sede
en su natal La Vega, ha desarrollado una reconocida
carrera en el ejercicio del derecho, destacdndose ademds
como docente universitario en las dreas de Derecho

Societario y Comercial, Derecho Bancario y Contratos
Comerciales en la UNPHU. Paralelamente, preside el
Consejo de Vigilancia de la Cooperativa Empresarial
“La Concepcion”, demostrando su compromiso con el
desarrollo institucional y comunitario.

Desde su posicion al frente de la ONDA, Gonell Cosme
impulsa una gestion enfocada en la educacion, la
proteccién y la promocion de la creatividad como
motor de crecimiento nacional. La ONDA, como entidad
adscrita al Estado dominicano, tiene la misiébn de
administrar, regular y tutelar todo lo relativo al derecho
de autor y los derechos conexos, conforme a la Ley 65-
00, contribuyendo a consolidar una cultura de respeto,
equidad y seguridad juridica para los creadores del pais.

Mds allé de su papel como funcionario, José R. Gonell
Cosme encarna el perfil del servidor publico moderno:
formado, cercanoy comprometido con el valor del talento
dominicano. Su labor en la ONDA refleja la conviccidn
de que proteger los derechos de autor es proteger la
identidad creativa de toda una nacion.




La ONDA:

un modelo de gestion en evolucién

de la Oficina Nacional de Derecho de

Autor (ONDA), me complace presentar
la segunda edicibn de nuestra revista
institucional, concebida como un espacio
de formacion, reflexion y divulgacion en
torno al derecho de autor y los derechos
conexos. Este 6rgano de comunicacion tiene
como propodsito fortalecer la educacion y
la conciencia publica sobre la importancia
de la propiedad intelectual en el desarrollo
cultural y econdmico del pais.

En mi condicion de director general

Esta edicion ofrece una mirada integral al
proceso de transformacién institucional
que ha experimentado la ONDA desde el
afo 2020. Durante este periodo, hemos
impulsado una sinergia de esfuerzos que
ha consolidado nuestra institucion como
una entidad modelo dentro del Estado
dominicano y referente regional en materia
de derecho de autor.

Nos satisface, ademds, incluir en estas
pdginas entrevistas y aportes de lideres de
sociedades de gestion colectiva, aliados
estratégicos en el proceso de modernizacion
que ha vivido la ONDA en estos cinco anos
de gestion gubernamental encabezada por
el presidente Luis Rodolfo Abinader Corona.
Sus perspectivas enriquecen el debate
sobre la gestidon colectiva y su papel en el
fortalecimiento del ecosistema creativo
nacional.

Otro aporte relevante de esta edicién son los
trabajos de especialistas del @Gmbito musical,
quienes ofrecen andlisis sobre aspectos

esenciales del sector, contribuyendo asi a
la formacion de los lectores en torno a la
creacion, produccidn y proteccion de obras
musicales. Este enfoque temdatico responde
a nuestro interés en apoyar la iniciativa de
la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI), que para el afo 2025
seleccion6é como tema del Dia Mundial de la
Propiedad Intelectual: “La Pl y la musica: al
ritmo de la PI”, conmemoracion celebrada el
26 de abril.

Al poner en sus manos esta publicacion,
deseo expresar mi  mds  sincero
agradecimiento al Centro de Capacitacion
y Desarrollo de Derecho de Autor y Derechos
Conexos, al Departamento de Sociedades
de Gestidon Colectiva y Derechos Conexos, y
al Departamento de Comunicaciones, por su
dedicacion y compromiso en la elaboracion
de este producto institucional.

Finalmente, extiendo mi reconocimiento
al excelentisimo sefior presidente de la
Republica, Luis Rodolfo Abinader Coronaq,
por la confianza depositada en mi
persona al designarme en esta funcién,
permitiéndome servir a la RepuUblica
Dominicana; al licenciado Victor “Ito” Bisond,
ministro de Industria, Comercio y Mipymes
(MICM), por su permanente apoyo; y a todos
los colaboradores de la ONDA, cuyo esfuerzo
y entrega han hecho posible que nuestra
institucion alcance el prestigio y la solidez
que hoy la distinguen como la entidad que
tutela, promueve y administra el derecho de
autor en nuestro pais.

José R. Gonell Cosme

Director General, Oficina Nacional de
Derecho de Autor (ONDA)
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Atlas de la creatividad:
registros revelan mapa del talento dominicano

Por José Tejada Gémez

Un pais que escribe, pinta, canta e innova:

radiografia del auge creativo por provincias

n los Ultimos cinco afos, la creatividad en

Republica Dominicana ha experimentado
un auge sin precedentes, evidenciado por el
registro de 82,122 obras en la Oficina Nacional
de Derecho de Autor (ONDA), superando las
71,000 registradas en los 15 aflos anteriores.
Este crecimiento refleja una transformacion
institucional impulsada por la planificacion
estratégica del director José R. Gonell Cosme
y ejecutada por el equipo liderado por Eduard
Ramos Eré.

Uno de los hitos clave fue la aprobacion en
2021 de una nueva estructura organizacional,
validada por el MICM y el MAP, que permitié
modernizar la gestion de la ONDA. A partir de
2023, la implementacién del registro digital
marcd un punto de inflexién: se eliminaron
las filas y el uso de papel, y se integraron
sistemas como SIA-ONDA y SIGI-ONDA. Solo
entre 2023 y 2025 se registraron mds de 72
mil expedientes, duplicando la produccion
creativa de cualquier quinquenio anterior.

El reino de la palabra:
literatura en el centro

De las 82,122 obras registradas, 57,635 son
literarias: novelas, poemas, ensayos, guiones,
softwarey textos académicos, lo que confirma
que siete de cada diez creaciones nacen
del poder de la palabra. Las artes —musica,
pintura, fotografia, audiovisuales— suman
22,113 registros (26.9%) y consolidan el aporte
visual y sonoro. Aunque minoritario, el renglén
cientifico (723 obras) crece: solo en 2023
sumo 311 registros, sefial de una comunidad
investigadora mads activa y diversa.

FICINANACIONAL DE

ECHO DE AuTop

Ademds, se digitalizaron mdas de 44 mil
expedientes y se alcanzd un 96% de
satisfaccion ciudadana, segun la Carta
Compromiso de Servicio. Estos avances
consolidan a la ONDA como una institucion
clave en la proteccién y promocién de la
creatividad nacional.

Este proceso quedd coronado con un hito
histérico: la implementacion al 100% de las
Normas Bdsicas de Control Interno (NOBACI),
un logro que refleja el compromiso, la
disciplina y el trabajo articulado de todo
el equipo. Este paso fortalece la cultura de
transparencia y eficiencia de la institucion,
mejora la calidad de los servicios ofrecidos
y refuerza su capacidad para responder
con responsabilidad y seguridad a las

necesidades de la ciudadania.
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El mapa creativo:
Santo Domingo y Santiago al frente

El epicentro de la creatividad
dominicana se ubica en Santo
Domingo, con 54,669 registros,
seguido de Santiago, con 8,333.
Juntas, estas dos provincias
generan mds del 76% de la
produccién registrada del pais.

Sin embargo, el resto del mapa
Nno es un vacio: es un mosdaico
de talento en expansion. San
Cristébal (2,069) y La Vega (1,581)
encabezan la lista de los nuevos
polos creativos. Les siguen La
Romana (921), Monsefior Nouel
(878), La Altagracia (706), Espaillat
(644), Puerto Plata (611), Barahona
(603) y Duarte (599).

Cada provincia tiene su firma: San
Cristébal con su empuije literario;
La Vega con su tradicién cultural
y artistica; La Romana y Puerto
Plata con su vitalidad musical y
audiovisual.

Un dato curioso emerge en
Montecristi, con 5,641 registros, de
los cuales 4,665 se concentran en
2023. Todo apunta a un fenébmeno
particular —un gran proyecto
colectivo o la inscripcion masiva
de un autor o estudio— que, aun
distorsionando la media, confirma
la dindmica descentralizada del
proceso.

El mapa, por tanto, no solo refleja
cantidad, sino diversidad. Cada
provincia ha encontrado su tono,
su forma de decir, su modo de ser
creativa.

=\
ONDA
=/

Brecha de género: la deuda pendiente

La creatividad dominicana tiene rostro mayoritariamente
masculino. De 80,471 obras de los autores registrados entre 2021
y 2025, 64,986 son hombres (80.7%) y 15,485 mujeres (19.3%).

Aunque la brecha persiste, el incremento absoluto de autoras
registradas es significativo: nunca antes tantas mujeres habian
protegido su obra. El reto, sin embargo, sigue abierto. La ONDA
reconoce la necesidad de promover estrategias especificas
para el registro femenino y fortalecer la presencia de mujeres en
la literatura, la musica, la ciencia y las artes visuales.

En contraste, los programas de formacion de la ONDA reflejan un
panorama mas equilibrado. De las 12,280 personas capacitadas
en el periodo 2021-2025, 6,502 son hombres y 5,778 mujeres, una
distribucidn mucho mas cercana al equilibrio. Las cifras sugieren
que el acceso a la formacion estd democratizado, y que el futuro
del registro puede ser mds paritario.

Una institucion en transformacion

El crecimiento del registro creativo no puede entenderse sin la
modernizacién institucional de la ONDA. En apenas tres afos,
su indice de transparencia pasd de 41.68% en 2022 a 97.54%
proyectado para 2025, avalado por certificaciones NORTIC en
calidad, seguridad y gobernanza de datos.

El salto tecnoldgico y administrativo ha tenido un impacto directo
en la confianza ciudadana. La digitalizacién no solo agilizé
procesos, sino que permitié el acceso remoto, la trazabilidad de
expedientes y una relacién mas fluida entre autores e institucion.

Lo que antes era un trédmite burocratico ahora es parte de una
politica publica de innovacién cultural. La ONDA ha sabido
convertir el registro de una obra en un acto de ciudadania
creativa.

Y esto, agrega Ramos Erd, porque se han implementado mejoras
en los procesos internos, politicas de fortalecimiento del talento
humano, digitalizacion de servicios, optimizacién de los canales
de atencién y mecanismos de transparencia y rendicién de
cuentas. Estas acciones contribuyen a consolidar una ONDA
mdads fortalecida, alineada con las prioridades del Gobierno
dominicano y los estédndares internacionales en materia de
derecho de autor.

Perfil del autor

José Tejada Gomez es un destacado periodista dominicano con una
trayectoria influyente en la prensa escrita y en la evolucion del periodismo
nacional. Ha sido ejecutivo de importantes medios impresos y figura clave
en la transicion hacia el periodismo digital en la Republica Dominicana.
Reconocido por su liderazgo gremial, ha impulsado iniciativas que
fortalecen la profesion y defienden la calidad informativa. Su labor
combina vision estratégica, compromiso con la ética periodistica y una
participacion activa en los procesos que han modernizado los medios en
el pais. Su aporte continda siendo referente para nuevas generaciones de
comunicadores. Es Encargado de Comunicaciones de la ONDA.

ONDA - 2025
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Transparencia

que fortalece la

confianza publica

La ONDA consolida una gestion abierta, ética e innovadora

Por Ing. Eduar Ramos Eré

En el corazéon de toda gestidbn publica
moderna late un principio esencial: la
confianza ciudadana. Ese valor, impulsado
con firmeza por la Direccidn General de
Etica e Integridad Gubernamental (DIGEIG),
ha dejado de ser una aspiracidn para
convertirse en una prdctica cotidiana.

La transparencia, mds que una
exigencia legal, se ha convertido
en el cimiento de una nueva
cultura de servicio publico en

la RepUblica Dominicana.

impone; se vive dia a dia como

La Oficina Nacional de
Derecho de Autor (ONDA),
dirigida por el Lic. José
Ruben Gonell Cosme, ha
asumido este compromiso
con determinacion. Desde
su gestion, la ética, la apertura
informativa y la rendicion de

cuentas se han convertido en pilares
constantes, sostenidos por un equipo que
entiende que la confianza no se proclama:

se demuestra con hechos.

Logros que hablan por si mismos

Portal de Transparencia activo y actualizado,
con informacién clara sobre servicios,
contrataciones, presupuestos y estadisticas
institucionales.

Certificacion en Buenas Prdcticas de
Transparencia y Etica Institucional, otorgada
por la DIGEIG.

Comité de Etica PUblica (CEP), que vela por el
cumplimiento de los principios de integridad y
transparencia.

Certificaciones NORTIC A2, A3 y El, que avalan

una forma de servir con ética,

apertura y compromiso”

Una cultura que se refleja en la practica
En la ONDA, la transparencia no se limita
a cumplir con formalidades ni a publicar
informes. Se trata de una manera de gestionar
con claridad, eficiencia y responsabilidad.
Cada documento digitalizado, cada informe
disponible en linea y cada respuesta
oportuna al ciudadano reflejan una
conviccidn institucional: servir

con integridad.

“La transparencia no se

Gracias al acompaiamiento
técnico de la DIGEIG, la
ONDA ha alcanzado mdas
del 97 % de cumplimiento
en los indicadores
nacionales de transparencia,
consolidédndose como una
de las entidades publicas mas
confiables del pais en los Gltimos
cinco anos. Este desempeno ha
sido reconocido en varias ocasiones,
demostrando que una gestidn transparente
también puede ser innovadora, moderna y
cercana.

la calidad, accesibilidad y seguridad de la
informacion publica.

96 % de satisfaccion ciudadana, segin la
Carta Compromiso al Ciudadano, un reflejo
de la confianza y cercania con los usuarios.

Inclusiéon en el Observatorio de los Servicios
PUblicos, fortaleciendo la visibilidad
institucional ante la ciudadania.

Publicacién de datos abiertos, que permite
a investigadores, periodistas y ciudadanos
analizar informacién publica libremente.



Promedio anual indice de
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Cada logro evidencia la labor constante de un
equipo comprometido y la vision de liderazgo
que apuesta por la transparencia como valor

estratégico y transformador.

Transparencia como filosofia de servicio

La ONDA, liderada por el licenciado Gonell
Cosme, entiende que la transparencia no es
solo una norma ni un requisito administrativo,
sino una expresidbn de respeto hacia los
ciudadanos y hacia los creadores que confian
en la institucion.

Por eso continta fortaleciendo su Sistema
Integrado de Automatizacién (SIA-ONDA),
impulsando la capacitacion  ética  del
personal y creando espacios de participacion
ciudadana donde cada usuario pueda sentirse
parte activa del proceso de gestion publica.

Obras literarias  Obras cientificas

Obras artisticas

2021 2,999 1,745 75 4,819
2022 3,675 1370 68 5113
2023 6,798 18,554 31 25,663
2024 4,240 17,502 110 21,852
2025 4,841 19,655 179 24,675
Totales 22,553 58,826 743 82,122

Total de obras x afio

ONDA - 2025

"Abrir las puertas al escrutinio
publico es demostrar respeto
por la ciudadania”

Esta filosofia de apertura guia cada paso
institucional, reafirmando que la confianza
se construye con hechos verificables y
comunicacion honesta.

Conclusion: una firma de confianza

La transparencia no se
construye con trabajo,
responsabilidad.

improvisa. Se
coherencia vy

En la ONDA, cada proceso es claro, cada
dato publicado y cada servicio oportuno
representan una firma institucional de
confianza, una muestra de que el servicio
publico puede ser ético, eficiente y humano.

Cuando las instituciones sirven con
transparencia, gana la democracia, gana
la cultura y gana el pais.

La Oficina Nacional de Derecho de Autor
(ONDA) reafirma asi su compromiso con la
ética, la innovacion y la confianza publica,
valores que fortalecen el Estado y honran la
creatividad dominicana.

Perfil del autor

Eduar Ramos Ero, encargado del
Departamento de Planificacién y
Desarrollo de la Oficina Nacional de
Derecho de autor (ONDA). Ingeniero
Industrial. MBA- Administraciéon y
Direccidon de Empresas y Master -
Gestion de Proyectos, por la Escuela
de Negocios Europea de Barcelona
y la Universidad de Internacional
Isabel I de Castilla.
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La ONDA que se renueva:
una gestion centrada en las personas

Capacitacion, innovacion y compromiso: el camino hacia un servicio publico de

excelencia.

a transformacién de la Oficina Nacional

de Derecho de Autor (ONDA) en un
organismo que hoy ofrece servicios eficientes
y satisfactorios a los ciudadanos no ha sido
producto del azar. Es el resultado de una
gestidn que durante mds de cinco anos, ha
comprendido que el motor del cambio no
estd Unicamente en la tecnologia ni en los
procesos, sino en las personas que dan vida
a la institucion.

Desde su llegada a la direccién de la ONDA,
el licenciado José R. Gonell Cosme asumid
un compromiso claro: reconocer al capital
humano como el activo mas valioso de la
organizacién. Con esta visidbn estratégicaq,

capacitacion y el desarrollo profesional en
ejes centrales de la gestidn
institucional.

Ese cambio de paradigma ha
tenido en el Departamento
de Recursos Humanos un
aliado indispensable. Bajo la
conduccion de la licenciada
Elizabeth Durdn, se ha disefiado
e implementado un sdélido
programa de fortalecimiento
de los subsistemas de gestion
humana. No se traté de una
politica decorativa, sino de una
estrategia integral y coherente

orientada a las personas, impulsé una
transformacién cultural que convirtid la

que ha puesto la formacién
continua en el centro de la accién.

Capacitacion: Inversion de alto impacto

Lejos de verse como un simple requisito administrativo, la capacitacién en la ONDA se concibe
como una inversion de alto rendimiento. Una inversién que produce beneficios en tres niveles:
fortalece al colaborador, consolida a la institucion y, lo mds importante, mejora la experiencia
del usuario que depende de sus servicios.

Desarrollo de competencias para un entorno en evolucion

En un mundo donde los cambios tecnolbgicos y legales son constantes, la actualizacién del
conocimiento es esencial. Los programas de la ONDA no solo se enfocan en habilidades técnicas,
sino también en el perfeccionamiento de competencias blandas como la comunicacion,
el trabajo en equipo y la resolucion de conflictos. De esta maneraq, los colaboradores estdn
mejor preparados para adaptarse con agilidad a las demandas de un sector en permanente
transformacion.

Excelencia operativay mejora continua

Un colaborador capacitado es un colaborador seguro de su rol. La formacién impulsa la
productividad, optimiza procesos internos y eleva la calidad de los resultados. Cada programa
de actualizacién responde a dreas de mejora especificas, garantizando que la institucion
funcione como un engranaje sélido y eficiente.
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Motivacion, retencién y cultura de aprendizaje

Cuando una organizacion invierte en su gente, envia un mensaje poderoso: “Confiamos en tu
potencial”. Ese reconocimiento motiva, genera satisfaccion y fortalece la lealtad institucional.
En la ONDA se ha cultivado un ambiente donde el aprendizaje es continuo, el conocimiento se
comparte y cada persona se siente inspirada a crecer y aportar lo mejor de si.

El beneficio ultimo:
un servicio de calidad al ciudadano

Todo este esfuerzo se refleja en la atencidn al usuario. Una plantilla capacitada y motivada
garantiza un servicio mds agil, mas cercano y mds confiable. Asi, la capacitacion deja de ser
un fin en si mismo para convertirse en la base sobre la cual se construye un servicio pUblico de
excelencia.

Resultados que hablan por si solos

La gestionencabezada por el Lic. Gonell Cosme
y ejecutada con rigor por el Departamento de
Recursos Humanos no se limita a discursos.
Los logros son medibles y tangibles. Desde
2020 hasta la fecha, la ONDA ha desarrollado
220 eventos formativos, dirigidos de manera
inclusiva a todos los grupos ocupacionales
de la institucidn. Estas cifras representan
mucho mds que un numero: son la evidencia

continua y con la dignificacién del talento
humano. Cada jornada de capacitacion
es una semilla que germina en mejores
procesos, en mayor satisfaccién laboral v,
en consecuencia, en servicios mas efectivos
para la ciudadania. El impacto no se queda
dentro de la institucién, sino que se proyecta
haciala sociedad que confia enla ONDA como
garante de la proteccién de los derechos de

de un compromiso sostenido con la mejora  autor.

Un legado de futuro

La transformacidén de la ONDA demuestra que invertir en desarrollo humano crea un circulo
virtuoso: el colaborador crece en su carrera, la institucién alcanza sus metas estratégicas y la
sociedad recibe servicios de mayor calidad. Bajo esta vision, la ONDA no solo cumple su misién
de proteger el derecho de autor, sino que también sienta las bases para una gestién publica
moderna, centrada en las personas y capaz de responder a los retos del siglo XXI.

El balance de estos afios de gestion revela una verdad innegable: cuando el recurso humano
es valorado vy fortalecido, la institucién florece. Ese es, sin duda, el mayor legado de esta
transformacion.
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La revolucion digital de la ONDA:

un referente en [l lo) e[l ] s X=C11eixe]]

Por José Tejada Gomez

Cbémo la tecnologia transformé la Oficina Nacional de Derecho de
Autor en un modelo de eficiencia y modernizacién (2020-2025)

En los dltimos cinco anos, la Oficina Nacional de Derecho de Autor
(ONDA) ha protagonizado un proceso de transformacion digital
que trasciende la simple modernizacion tecnolégica. Lo que comenzd
como una serie de iniciativas puntuales para agilizar trdmites internos
se ha consolidado como un modelo de gestion publica, reconocido
tanto por su eficiencia como por su compromiso con la transparencia
y la innovacion.

La encargada de Tecnologia de la ONDA, Esther Vasquez, explica que el
director general, José R. Gonell Cosme, ha comprendido que en el siglo
XXI la tecnologia no es un accesorio, sino un pilar indispensable para
cumplir con su mision institucional. Entre 2020 y 2025, su Departamento
de Tecnologia ha liderado una agenda ambiciosa de digitalizacion,
automatizacion y fortalecimiento de infraestructura que hoy sitGa a la
institucion como referente en el ecosistema de gobierno electrénico

Automatizacion que marca la diferencia

Uno de los logros mds notables ha sido la
implementacioén del Sistema Integrado
de Gestién Institucional ONDA (SIGIONDA),
que unifica procesos esenciales como
correspondencia, archivo, transporte,
almaceén, requisiciones, compras y
contrataciones. Esta plataforma centralizada,
respaldada por la Firma GOB, simboliza un
salto cualitativo en la administracién publica:
eficiencia, trazabilidad y reduccién de Ia
burocracia.

A su vez, el Sistema Integral de Derecho de
Autor (SIAONDA) se ha consolidado como la
columna vertebral para la gestion de registros.
Esta herramienta, en constante evolucion,
ha permitido que los servicios de proteccion
de obras sean mds accesibles, répidos vy
confiables.

de la RepUblica Dominicana.

La experiencia ciudadana también ha
cambiado radicalmente. La ONDA ha migrado
mds de 40 servicios al portal gubernamental
GOB.DO, ampliando progresivamente su
catdlogo digital: en 2023 sumé 16 nuevos
servicios para el drea de Inspectoriay, en 2025,
otros 10 mds. La automatizacion del control de
turnos mediante una aplicacién web es otro
ejemplo palpable: Ahora los usuarios pueden
organizar sus citas de manera ordenada,
diferenciando entre “Registro Individual” vy
“Registro de Coleccion”.

La digitalizacién no se limita al papeleo.
La implementacién del enlace de pago de
Cardnet abrié la puerta a pagos con tarjeta
de crédito, lo que redujo tiempos de gestidn y
brindé a los usuarios un nivel de comodidad
antesimpensable en este tipo de instituciones.



Infraestructura modernay
seguridad reforzada

Gonell Cosme comenta que la transformacion
digital no habria sido posible sin un sélido
soporte tecnolodgico. En este periodo, la ONDA
adquirié equipos modernos —computadoras,
impresoras, escdneres, moviles y tabletas—
que aumentaron la productividad tanto en su
sede principal como en la oficina de Santiago.
La red interna también fue fortalecida con
switches de 48 puertos gigabitesy un cableado
estructurado certificado, asegurando

Reconocimientos que avalan el
progreso

Losresultadosnohan pasadodesapercibidos.
La ONDA ha obtenido recertificaciones en
normas NORTIC, como la A2 (portales web),
A3 (datos abiertos), El (redes sociales) y
B2 (accesibilidad web). Estos estandares
validan su compromiso con la transparencia,
la accesibilidad y la calidad de los servicios
publicos.

En el indice de Uso de TIC e Implementacién
de Gobierno Electrénico (iTICge), lainstitucion
mostré una evolucion notable: de no figurar
en los indicadores, pasé a la posicion 137 en
2022, 1a 123 en 2023 y actualmente ocupa el
puesto 55 entre 200 instituciones evaluadas.
Este ascenso refleja no solo el esfuerzo
tecnologico, sino también un compromiso
sostenido con la mejora institucional.

Asimismo, la OGTIC reconocidé a la ONDA
por su liderazgo en la implementacion de la
Firma GOB, con mds de 24,350 solicitudes de
firmas electronicas consumidas. Este logro
demuestra cémo la institucién aprovecha
herramientas del ecosistema digital para
optimizar la gestion documental.

Un reconocimiento adicional llegd con el
programa Burocracia Cero, que en 2024
otorgd a la ONDA una puntuacion de 96,
destacando la eficiencia de sus trdmites
y posicionédndola como un referente de
servicio al ciudadano.

ONDA - 2025

fiabilidad y cumplimiento de estadndares.
Ademds, la seguridad ha sido prioridad: la
implementacidn de antivirus institucionales y
la capacitaciéon de mas del 75% del personal
en ciberseguridad, en alianza con el Centro
Nacional de Ciberseguridad, revelan una
estrategia integral que combina tecnologia

con cultura preventiva.

ional ONDA (SIGIONDA)

Una mirada al futuro

Los logros entre 2020 y 2025 confirman que la
ONDA ha sabido capitalizar la tecnologia no
solo para agilizar procesos, sino también para
redefinir la relacién entre la administracion
publica y la ciudadania. Ha demostrado que
la digitalizacion, bien gestionada, se traduce
en ahorro de tiempo, mayor transparencia y
servicios mds accesibles.

La apuesta de la ONDA no es meramente
técnica; es cultural e institucional. Supone
el reconocimiento de que el derecho de
autor, en la era digital, debe gestionarse
con herramientas igualmente digitales.
La institucidn ha tendido un puente entre
la tradiciébn juridica y las demandas
tecnoldégicas del presente, convirtiéndose
en un ejemplo de cémo la innovacién puede
fortalecer la seguridad juridica y, al mismo
tiempo, acercar el Estado a las personas.

De caraalfuturo, la gran tarea serd consolidar
estos avances, garantizar su sostenibilidad
y continuar innovando para responder a
las nuevas dindmicas que la digitalizacion
global impone. La ONDA ya ha dado pasos
firmes, y lo ha hecho con un sello claro: usar
la tecnologia como motor de confianza
publica.
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La gestion colectiva es el puente entre la
creatividad y la justicia para los autores

n un mundo donde la tecnologia transforma constantemente la manera en que consumimos

musica, peliculas, literatura y arte, proteger los derechos de los creadores se ha vuelto una
tarea tan desafiante como esencial. En la RepUblica Dominicana, esa mision recae en la Oficina
Nacional de Derecho de Autor (ONDA), y particularmente, en uno de sus pilares mds activos: el
Departamento de Sociedades de Gestion Colectiva (DSGC), encabezado por Lucia Castillo.

Conversamos con Castillo sobre la labor que realiza su equipo, los avances alcanzados desde la
creacion del departamento en 2020 y los retos de gestionar el derecho de autor en tiempos de
innovacion digital y fronteras difusas.

El papel de las sociedades
de gestion colectiva

Para que esa proteccion sea
efectiva, la Ley 65-00 contempla
una figura clave: las sociedades
de gestion colectiva, entidades
que administran los derechos de
autor y conexos en nombre de los
creadores. Estas negocian con los
usuarios, establecen tarifas por
el uso de las obras y distribuyen

Un derecho que impulsa la creatividad 'tizlqgsnunemio“es entre los
“El derecho de autor no es solo una proteccidén legal; es un '
incentivo para la creaciéon”, afirma Castillo. “Cuando un autor “Las sociedades de gestion

o artista sabe que su obra serd respetada y que recibird colectiva  son los  brazos
una compensacion justa por su uso, tiene la libertad y la  ©Operativos del derecho de autor’,

. 1, . explica Castillo. “Permiten que
motivacion de seguir creando. Esa es la base sobre la que se los autores, masicos, intérpretes

construyen las industrias culturales”. o productores no tengan que

perseguir individualmente cada
La licenciada Castillo recuerda que la Constitucion uso de sus obras. A través de
dominicanag, en su articulo 52, reconoce expresamente la estas entidades pueden recibir

sus regalias de forma organizada,

propiedad intelectual como un derecho fundamental. Pero ; -
justa y transparente”.

mdas allé de lo juridico, subraya que este derecho tiene un
impacto social y econémico directo: Pero el trabajo de estas
sociedades no termina en la
recaudacién. Muchas también
desarrollan programas sociales

" Ve
Hoy, gran parte del valor agregado de los paises y culturales en beneficio de

proviene de la creatividad. Las obras intelectuales ya sus miembros, como seguros
no viajan en contenedores; circulan por internet. Por medicos o fondos de apoyo

. . econdmico, lo que refuerza su rol
eso debemos garantizar que sus autores no pierdan el dentro del ecosistemna creativo.
control sobre ellas”.
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La creacion de un departamento técnico especializado

Hasta hace cinco afios, la supervision de
estas sociedades era un proceso mdas
disperso dentro de la ONDA. Eso cambid
en 2020, con la llegada del actual director
general, José R. Gonell Cosme, cuando, como
parte de una reestructuracion institucional,
se cred el Departamento de Sociedades de
Gestidn Colectiva como una unidad técnica
independiente.

“Desde su nacimiento, el departamento
asumid tres funciones esenciales: autorizar,
inspeccionar y vigilar el funcionamiento
de las sociedades”, senala Castillo. “A la

Avances y logros recientes

Entre los principales logros alcanzados entre
2020 y 2025, Castillo destaca la resolucidn
de seis solicitudes de nuevas sociedades
de gestidon colectiva que se encontraban
pendientes desde 2018. “La ley establece que
esos procesos deben resolverse en un méximo
de tres meses, y nos propusimos saldar esa
deuda institucional. Todas las solicitudes
fueron evaluadas y dictaminadas conforme a
la Ley 65-00".

El departamento también ha supervisado
todas las asambleas  ordinarias y
extraordinarias de las sociedades autorizadas,
garantizando que sus procesos electorales y
decisiones internas se ajusten a la normativa

= |

=9

\ .‘ “l " -
Un reconocimiento internacional

vez, acompanamos a las entidades en su
fortalecimiento institucional, académico y
financiero. No somos un ente sancionador de
esas sociedades; somos un aliado para que
gestionen mejor”.

Bajo su liderazgo, el Departamento
de Sociedades de Gestion Colectiva vy
Derechos Conexos ha disefiado programas
de inspeccién, vigilancia y control, ha
implementado manuales de procedimientos
y ha ofrecido asistencia técnica para
mejorar la administracion de los fondos y la
transparencia de las operaciones.

vigente. Ademds, ha reforzado la revision
de auditorias anuales para asegurar una
distribucion equitativa de los derechos.

Pero quizds el mayor logro, afirma Castillo
con orgullo, ha sido la transformacién de la
relacion entre la ONDA vy las sociedades de
gestidn colectiva. “"En muchos paises de la
region existe una relacién tensa o meramente
formal entre las oficinas de derecho de autor
y las sociedades. En Republica Dominicana
hemos logrado algo diferente: una relacidn
de confianza y colaboraciéon”, comenta.
“Trabajamos juntos para promover la

importancia del derecho de autor y llevar ese
mensaje a todo el pais”.

El trabajo del departamento no ha pasado desapercibido. Diversas sociedades de gestion
colectiva de América Latina y el Caribe, asi como oficinas de derecho de autor de la regidn, han
reconocido el modelo dominicano por su equilibrio entre supervision y cooperacion.

“Ese reconocimiento internacional es reflejo de un esfuerzo conjunto”, sefiala Castillo.
“Nuestro objetivo es que el creador dominicano sienta que tiene una
institucion que lo protege y acompana en cada etapa de su trayectoria”.
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Educacion creativa:
el poder del conocimiento en la industria musical

La ONDA impulsa una cultura de respeto al derecho de
autor con iniciativas que forman y transforman a artistas,
jovenes y comunidades en toda la Republica Dominicana.
Colaboradores nos hablan de su experiencia.

Iniciativas educativas sobre la difusion del Derecho de
Autor y Derechos Conexos en la industria musical.

La educacién es un pilar esencial para el desarrollo de la
sociedad. Proporciona a las personas las herramientas
necesarias para desenvolverse con seguridad en lo personal
y lo profesional, fortaleciendo sus proyectos de vida. Con ese
propodsito, y con miras a impulsar la formacion en materia
de Derecho de Autor y Derechos Conexos en la RepUblica
Dominicana, la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA),
a través de su Centro de Capacitacion y Desarrollo de Derecho
de Autor y Derechos Conexos, ha desplegado durante este
ano una serie de iniciativas educativas orientadas a ampliar el
conocimiento ciudadano sobre la propiedad intelectual.

Estas acciones abarcan diversos segmentos generacionales
—adolescentes, j6venes, adultos y personas mayores— con el
objetivo de garantizar que cualquier interesado pueda conocer
sus derechos y los mecanismos disponibles para proteger sus
obras.

En ese contexto, la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI) proclamé el 23 de abril como el Dia Mundial
de la Propiedad Intelectual, bajo el lema: “La Pl y la musica: al
ritmo de la PI"”. Esta conmemoracion invita a reflexionar sobre la
musica como una expresién artistica que conmueve emociones
y refleja identidades: desde el ritmo vibrante del merengue
hasta la melancolio de la bachata, presentes en nuestra
cotidianidad. La musica, como obra original, estd protegida
por el derecho de autor, lo que asegura que sus creadores
puedan continuar desarrollando su talento, comercializando
sus composiciones y construyendo un legado cultural para las
nuevas generaciones.

Promover la educacién en este dmbito requiere vocacion,
propodsito y compromiso. Por ello, la ONDA ha fortalecido su
labor formativa con proyectos que impulsan la comprension,
la gestion y la defensa de los derechos de autor en la industria
musical. A continuacidn, presentamos las principales iniciativas
y las experiencias compartidas por sus protagonistas.
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Fortalecimiento de Capacidades en Derecho
de Autor: Jévenes, Culturay Futuro

El afo 2025 ha marcado un hito en la formacién de
joévenes creadores y profesionales del sector cultural
en la RepUblica Dominicana. Diversas iniciativas
impulsadas por la Oficina Nacional de Derecho de
Autor (ONDA), en cooperacién con organismos
internacionales y ministerios nacionales, han puesto
en el centro de la discusidn la importancia de
comprender, proteger y gestionar los derechos de
autor como herramienta de desarrollo sostenible.

Pirateria Musical y Entorno Digital

Ell1dejuniode 2025,la ONDAY la Unidad de Propiedad
Intelectual del Ministerio Pdblico convocaron a
fiscales, abogados y representantes del sector
musical en el Seminario sobre la Persecucion de la
Pirateria Musical en el Entorno Digital. La discusion
gird en torno a las nuevas formas de infraccién y la
necesidad de respuestas coordinadas.

El coordinador académico, Wilkis Santana
Abreu, enfatizé: “La evolucion tecnolbgica exige
actualizacién constante. Las infracciones de
derechos de autor se interrelacionan con otros
delitos penales, por lo que necesitamos una
respuesta integral y coordinada. Este seminario
fortalece las capacidades institucionales y fomenta
la cooperacién entre el Estado y la industria”.

Jovenes Creativos y el Valor de sus Obras

ONDA - 2025

Masterclass para Artistas
Intérpretes y Ejecutantes

Finalmente, los dias 20 y 21 de febrero,
la OMPI y loa ONDA celebraron la
Masterclass de Derecho de Autor para
Artistas Intérpretes y Ejecutantes,
un espacio que combind rigor
académico con expresiones artisticas
de merengue y baile folclérico. El
evento abordé los retos de la mUsica
dominicana desde la perspectiva
de empresarios, abogados vy
artistas, destacando el papel de las
sociedades de gestion colectiva.
Wilkis Santana Abreu resumié el
espiritu del encuentro:

“Es un evento importante para la
industria musical dominicana. La
OMPI trae expertos y artistas de
otros paises para compartir sus
experiencias y reflexionar sobre
los retos del sector, alentando a las
nuevas generaciones a gestionar
eficientemente sus derechos”.

Fanny Suero

Los dias 3 y 4 de abril, la Academia de la OMPI,
junto a la ONDA y la Direccién de Educacion
Modalidad en Artes (DEMA), organizé el programa
Fortalecimiento de Capacidades en Derecho
de Autor para Jévenes Creativos. Dirigido a
estudiantes de musica y creadores de distintas
disciplinas, el encuentro buscé sembrar
conciencia sobre la relevancia de la propiedad
intelectual en la construccién de carreras
artisticas.

Fanny Suero Contreras, encargada del Centro
de Capacitacién de la ONDA, subrayé: “Es una
oportunidad para que los jévenes descubran
el valor de sus creaciones. Comprender sus
derechos los empodera y les permite transformar
su pasidn en una carrera sostenible y protegida”.

Wilkis Santana
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Cultura, Economiay Desarrollo
Comunitario

En alianza con el Ministerio de Cultura y Promipyme,
se desarrollé el programa Gestion Cultural, Economia
y Derechos de Autor para el Desarrollo Comunitario,
que recorrid mds de 16 provincias del pais. La iniciativa
capacitd a gestores culturales y emprendedores
en temas de manejo financiero, gestion cultural y
propiedad intelectual.

Laexperienciafuereveladoraparalosfacilitadores. Yulis
Jiménez expresé: “Ha sido profundamente gratificante
encontrar emprendedores con gran potencial que
desconocian cémo impulsar sus proyectos. Muchos no
sabian que eran autores desde el momento mismo en
que creaban una obra. Verlos aprender y reconocer el
valor de sus creaciones es la mayor recompensa”.

Joselyn Tejada anadié: “En cada encuentro percibo
el interés del publico por aprender. Muchas personas
desconocen que, por falta de informacién, dejan
pasar oportunidades para generar ingresos. Poder
orientarles y acompararles en ese proceso es un

Yulis Jiménez

Joselyn Tejada

motivo de orgullo”.

Educacion en las Escuelas de Artes

Las charlas educativas en escuelas de la
modalidad de artes, tanto presenciales como
virtuales, han sido otro pilar fundamental.
La ONDA y el Ministerio de Educacion han
buscado acercar el derecho de autor a niflos
y adolescentes.

Yulis Jiménez destacéd: “Trabajar con
ninos y adolescentes es una experiencia
enriquecedora. Cuando descubren que
pueden proteger sus obras y emprender con
sutalento, se llenan de entusiasmo. Ensefnarles
es sembrar esperanza”.

Para Fanny Suero, el desafio estd en la
pedagogia aplicada: “Cuando tiempo
después te escriben para contarte que
registraron su primera obra, sabes que el
mensaje llegd. Ensefiar sobre derecho de
autor desde la nifez construye una cultura de
respeto y creatividad”.

Educacion, identidad y desarrollo

Cada una de estas iniciativas refleja el
compromiso de la ONDA con la creacion de
una cultura de respeto hacia la creatividad
en la Republica Dominicana. Ensefar
Derecho de Autor y Derechos Conexos no
solo fortalece las competencias de quienes
crean, sino que impulsa la autonomia, la
sostenibilidad y el reconocimiento dentro
del sector cultural.

Las voces de los formadores dan cuenta del
impacto humano de este proceso: jovenes
que descubren su talento, emprendedores
que  encuentran  oportunidades vy
comunidades que se reconocen cComo
protagonistas de su propio desarrollo.
Educar en Derecho de Autor es, en esenciq,
sembrar identidad, respeto e impulso
creativo para el futuro.



Gestion de la propiedad intelectual para

impulsar el talento joven en la musica

Por Aidaluz Pimentel Bdez y Francisco Caamaiio
Especial para Revista ONDA

transformar su talento en oportunidades sostenibles? Para los artistas, productores,

intérpretes y compositores, el talento y la creatividad por si solas no bastan. Ademds de
formar sus aptitudes artisticas, es necesario apoyarse en el marco legal y en una gestion
estratégica de la propiedad intelectual (PI). Lo anterior, con miras a que dicha estrategia les
permita manejar y mantener el control de sus derechos, y asi poder capitalizar su talento. Una
gestién adecuada de la Pl puede ser un puente entre la creacién artistica y la consolidacion
de una carrera profesional, garantizando tanto el reconocimiento moral del autor como su
justa retribucién econémica, ya que cuando los artistas tienen control sobre sus derechos, se
abren multiples oportunidades de negocio.

I os jovenes creativos en la industria de la musica enfrentan actualmente un reto: ¢Coémo

La propiedad intelectual como herramienta de desarrollo

Dentro de la industria de la musica, la propiedad intelectual se manifiesta principalmente
en tres dreas: derechos de autor, derechos conexos y propiedad industrial, resultando esta
altima, enfocada principalmente en signos distintivos. Para los jovenes, comprender estas
figuras es de suma importancia, ya que constituyen la base legal que respalda sus posibles
activos intangibles.

Derechos de autor y derechos conexos:
protegen cualquier produccion artistica o
literaria desde su creacién , por lo que la
musica encaja dentro de la categoria de
obra original, incluyendo tanto letra, melodia
y composicién. Estos derechos son tutelados
en la Republica Dominicana por la Oficina
Nacional de Derecho de Autor, mejor conocida
por sus siglas ONDA, bajo el marco legal
de nuestra Ley No. 65-00 sobre Derecho de
Autor. Bajo este mismo marco, también se
encuentran amparados los derechos conexos,
que no son mds que las interpretaciones de los
artistas, los productores de fonogramas vy las
entidades de radiodifusion.

Marcas y signos distintivos:
protegen productos, servicios,
personas y empresas bajo distintas
figuras juridicas. Dentro de las cuales
se pueden ubicar el nombre artistico,
logotipos, merchandising y los
demds elementos que representen
la identidad de un proyecto musical.
Estos derechos son tutelados en la
Republica Dominicana por la Oficina
Nacional de Propiedad Industrial,
mejor conocida por sus siglas ONAPI,
bajo el marco legal de nuestra Ley No.
20-00 sobre Propiedad Industrial.
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Cuando los jévenes entienden que cada una de estas figuras puede convertirse en un activo
comercial de su propiedad, su visiéon del arte se transforma: ya no es inicamente un medio
de expresion, sino también un oficio y profesién del cual pueden vivir.

Retos para el talento joven en Republica Dominicana

La muasica es arte, es cultura, es una forma de
expresion universal, es pasion, es identidad..
pero también es un oficio, un trabajo
complejo, una industriac de donde nacen
activos intangibles, protegidos por propiedad
intelectual, con el potencial de generar un
enorme valor econémico.

Side musica hablamos, RepublicaDominicana
es terreno fértil. Nuestro pais no solo vibra con
la musica, también la produce y la exporta.
Asi lo ha reconocido la UNESCO al declarar
al merengue y la bachata (ambos géneros
nuestros) como Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad.

El talento de nuestros artistas es notable,
siendo una isla tan pequefia hemos
consolidado estos dos géneros musicales
como patrimonio cultural y se ha exportado el
dembow a niveles globales y alcanzando una
popularidad masiva que nos distingue en el
exterior.

Esta experiencia nos ha demostrado que el
desarrollo de artistas a nivel internacional y el
éxito sostenido se vincula directamente a la
gestidn de su propiedad intelectual. Quienes
han mantenido control sobre sus mdsteres
y publishing han logrado ingresos a largo
plazo, independencia creativa y mayores
oportunidades de negociacion.
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Sin embargo, en la prdctica, son muchos los artistas emergentes que desaprovechan
oportunidades para monetizar y desarrollar su talento. Lo cierto es, que desde sus inicios se
enfrentan aretos importantes para pasar de tener una o varias obras con potencial a convertirse
en un artista consolidado, dentro de los cuales podemos mencionar los siguientes:

Desinformacioén o falta de formacién: una cosa es saber hacer musica, y otra cémo protegerla
y gestionarla. A pesar de los esfuerzos de la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA)
de facilitar el acceso y los precios para el registro de obras, muchos artistas no conocen
del proceso, o no simplemente no reconocen los beneficios de tener un catdlogo musical
organizado. Por otro lado, algunos artistas no conocen o saben el proceso para dfiliarse a
sociedades de gestion colectiva, lo cual es otro instrumento poderoso para obtener beneficios
que de otra manera nunca percibirian.

En este sentido, la Oficina Nacional de Derecho de Autor tiene una responsabilidad crucial, que
es acercar la Pl al talento. Su mecanismo de accidn incluye formaciones, asesorias gratuitas,
modernizacién de los procesos de registro y alianzas con academias y asociaciones de la
industria musical, por lo que los jovenes pueden acercarse y aprovecharse de estas iniciativas.

Desproporcion contractual: aprovechando la misma falta de formacién que mencionabamos
en el numeral anterior, muchos conocedores de la industria musical y empresas consolidadas
en el sector gestionan la firma de contratos desproporcionados, (y en ocasiones leoninos) de
grabacién, licencias, publishing, merchandising, distribucién u otros, que en muchas ocasiones
son firmados sin asesoria legal, cediendo derechos de forma desmedida, que no les permite
ver retribuidos de forma justa su esfuerzo.

Brecha digital: la presencia tan arraigada que tienen las redes sociales, las plataformas de
streaming y los entornos de inteligencia artificial hoy dia representan para el artista al mismo
tiempo un reto y una oportunidad. La ausencia de estrategias de monetizacién adecuadas
puede convertirse en un obstaculo que impida el crecimiento del artista, sin embargo, su
buen manejo y el aprovechamiento de posibles viralizaciones puede convertirse en una
excelente estrategia para lograr insertarse en la industrial y luego lograr monetizar sus obras
y/o derechos de imagen.

Estos factores generan un escenario donde muchos talentos pierden control sobre su
catdlogo, ingresos y posibilidades de crecimiento internacional. Sin embargo, en cualquier
caso, la formacidn artistica, la guianza y la asesoria adecuada resultan puntos cruciales para
identificar oportunidades, reducir riesgos y maximizar resultados beneficiosos para el artista.
Este acompafnamiento debe mirarse desde varios dmbitos, incluyendo, pero no limitdndose a
los siguientes: estrategias respecto de propiedad intelectual, asuntos fiscales, contractuales,
manejo de catdlogos, marketing, merchandising, manejo de plataformas y publishing.
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Estrategias para impulsar el talento joven mediante la Pl

Visto lo anterior vamos visualizando lo importante que resulta la gestion de la
propiedad intelectual como un instrumento de empoderamiento para los jévenes
artistas. Como mapa de ruta estratégica debajo compartimos algunos puntos
que consideramos importantes:

A Yo sea a través de programas de formacién en escuelas de
musica, universidades, charlas y conferencias, o simplemente interesdndose en
conocer las figuras y los elementos que permitan proteger sus obras y posibles
activos de propiedad intelectual.

LGP T L N UL TRCE] consecuentemente, la formalizacion de las obras o
signos en registros de derechos de autor, de marcas, de codigos ISRC e ISWC,

marcan el primer paso para contar con activos negociables.

Acompanamiento especializado para firma de contratos: contar con asesoria
apropiada hace que la balanza se incline por términos mds justos y promueve
acuerdos mds equilibrados que reconozcan los aportes de cada una de las partes.

(ol N [Ty T T e -X:Ye [T]] T4 contar con el apoyo de un equipo especializado marca
la diferencia. Un equipo bien estructurado puede integrarse por asesoria en

propiedad intelectual, gestores de regalias y manejo de catdlogos, afiliacién en
sociedades de gestidn, produccidon musical, asuntos de sincronizacién, manager
o representante, manejo de giras, asesores financieros y fiscales, asesores de
marketing, publishing y redes sociales.
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Conclusion

Nuestro talento joven en la muasica necesita mds que aptitudes y el carisma que ya los
dominicanos tenemos naturalmente, requiere de una Pl bien gestionada; y esto no deberia
considerarse un lujo, sino un derecho y una herramienta esencial disponible. Con la PI, la mUsica
puede transformar la creatividad en legado con alcance cultural, moral y econémico.

Hoy la industria de la muasica tiene un llamado claro: los jévenes artistas, las instituciones del
Estado, los actores y asesores del sector deben unirse para hacer de la Pl un verdadero motor
de desarrollo, que abra puertas, genere riqueza y posicione a nuestros artistas en el lugar que
merecen: como estrellas del mundo. Nos toca seguir construyendo juntos un ecosistema musical
mads justo, donde cada letra, cada nota, cada melodia, y cada creador coseche el reconocimiento
y la retribucion justa por su aporte. A partir de la unién de todos los actores pasamos escuchar,
viviry bailar la musica, a también protegerla, gestionarla, valorarla y aprovecharla en su méximo
potencial.

Aidaluz Pimentel Baez es abogada con mas de diez aflos de experiencia en propiedad intelectual,
asesora a clientes en marcas, regulacion sanitaria, competencia, consumo, proteccion de datos,
imagen, privacidad, contratos, nuevas tecnologias y derecho societario. Licenciada en Derecho Cum
Laude y magister en Derecho de los Negocios Corporativos (PUCMM), también posee un master
en Propiedad Intelectual (Universidad Rey Juan Carlos, becaria de la Fundacién Carolina) y un
diplomado en Derecho 4.0 (Universidad Austral). Miembro de ADOPI y del Colegio de Abogados,
actualmente es directora de Operaciones de ELAPI en Republica Dominicana, combinando
gestion administrativa y litigiosa con enfoque internacional.

Francisco Caamaiio, abogado especializado en derecho de entretenimiento y fundador de FCT
Law, primera firma del sector en RD. Formado en derecho y negocios corporativos (PUCMM),
particip6 en la Ley de Cine y ha asesorado proyectos como Pinewood Studios y Cartoon
Network. Ha trabajado con Altafonte, Symphonic, OneRPM y artistas como Romeo Santos, El
Alfay Eddy Herrera. Colabora con la OMPI y ha participado en eventos como Monitor Latino
Awards y Dominicana Music Week. Combina su practica con la docencia universitaria,
impartiendo catedras sobre Music Business, Aspectos Legales del Entretenimiento y
Marketing Digital, consolidando su liderazgo en el sector.
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El alma de la nacién resguardada:

Una vision cultural del Derecho de Autor

26

| acto creativo es una de las manifestaciones mas

profundas de la identidad humana. No se reduce
a un intercambio econdmico: es la construccion
de un legado y el reflejo sensible de un pueblo. En
la Republica Dominicana, la Oficina Nacional de
Derecho de Autor (ONDA) es la institucion llamada a
regular, tutelar y administrar este derecho esencial,
con una misién precisa: asegurar que los creadores
reciban los beneficios justos por la explotacion
de sus obras y, sobre todo, que se respeten sus
derechos morales.

Para la ONDA, cada obrg, que acompana y
narra la vida del pais— supera el valor material.
Estas creaciones nutren el patrimonio cultural
dominicano y dan forma a la memoria colectiva. De
ahi que el creador sea reconocido como un agente
fundamental cuya labor sostiene la vitalidad
artistica de la nacion.

Este reconocimiento se equilibra con un principio
constitucional clave: el derecho de la ciudadania

a acceder a la vida cultural. El articulo 64 de la
Constitucion dominicana establece que toda
persona tiene derecho a participar de los bienes y
servicios culturales, alacienciay alasartes. También
consagra la libertad de creacidn sin censura previa,
la proteccion del patrimonio cultural —material e
inmaterial— y la tutela de los derechos de autor,
resguardando los intereses morales y materiales
de los creadores.

En este marco, la ONDA asume una visidbn dual
que armoniza dos polos necesarios: garantizar
al autor el beneficio y reconocimiento por su
obra, y asegurar que ese legado sea protegido
como un bien cultural comudn e identitario de la
dominicanidad. Asi, la proteccion del derecho de
autor no es un limite, sino un Motor que asegura
la continuidad de la creacion musical y de todo
nuestro patrimonio artistico, preservando el alma
de la nacién, haciéndola perdurable y poniéndola
al alcance de todos.
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entre derechos, retos y conquistas

Por Anyvi Rodriguez

¢Cuales son los principales retos que
enfrentan para recaudar?

El reto mayor es educativo. Aln existe un
gran desconocimiento sobre la obligacién
de pagar por el uso de la mdsica en los
establecimientos comerciales. Muchos
empresarios no comprenden que, al usar
una obra protegida, estdn aprovechando un
producto intelectual que tiene duerio.

La ONDA ha hecho un trabajo importante en
la difusién de la Ley 65-00 sobre Derecho de
Autor, y nosotros, desde SGACEDOM, hemos
acompanado ese esfuerzo.

Valerio de Leén, presidente de SGACEDOM, explica por qué la gestién
colectiva es clave para proteger los derechos de los creadores.

En un pais donde la musica acompafia
cada esquing, cada negocio y cada
recuerdo, hablar de derechos de autor sigue
siendo un desafio. ¢Por qué cuesta tanto
entender que la creatividad también tiene
un valor econémico? En esta conversacion
con Valerio de Lebn, presidente de Ila
Sociedad General de Autores, Compositores
y Editores Dominicanos de Mdsica
(SGACEDOM), abordamos los retos, avances
y aprendizajes de una gestion colectiva que
lucha por el respeto y la dignificacién del
trabajo de los autores dominicanos.

Pero audn falta ampliar esas estrategias de
comunicacidén para lograr una conciencia real
sobre el valor de la mUsica y la legitimidad de
las entidades de gestion.

Otro gran reto es la formacidn de fiscales,
jueces y abogados en materia de derecho de
autor. Sin una comprension profunda de la ley,
es dificil garantizar una aplicacién efectiva.
Ademds, necesitamos mayor cobertura
territorial: llegar a todas las provincias para
que el derecho de autor no sea solo una
norma de papel, sino una prdctica viva en
todo el pais.
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¢Coémo estan innovando para garantizar
el recaudoy el reparto?

Estamos haciendo transformaciones de
fondo. Lo primero ha sido fortalecer la imagen
institucional y generar confianza. El usuario
debe vernos como un aliado, no como un
obstdéculo.

Hemos actualizado nuestros estatutos para
alinearlos con los tratados internacionales
y con la Constitucion dominicana. También
hemos invertido en la formacidén de nuestros
gestores, para que su trato con el usuario sea
mdas profesional y humano.

Otro paso importante fue contratar una
empresa externa de monitoreo, que aporta
transparencia al proceso de recaudacion y
reparto. Ademads, lanzamos una aplicacion
moévil que permite a los socios consultar en
tiempo real sus repartos, reclamaciones,
inscripcion de obras y ayudas sociales. La
tecnologia es clave para la transparencia y la
confianza.

:Qué beneficios tangibles reciben en
SGACEDOM?

Nuestros socios reciben pagos trimestrales
por la explotacion o ejecucion publica de
sus obras, conforme a lo establecido en la
Ley 65-00. También cuentan con un seguro
médico, seguro de vida y cobertura de gastos
fanebres.

Ofrecemos ayudas econdémicas en casos de
salud o precariedad, y apoyamos iniciativas
culturales que potencian el talento artistico.
Ademds, cuando un socio enfrenta un litigio
por causas legitimas y no puede costear la
defensa, SGACEDOM asume su representacion
legal. Esto es mds que una gestién de cobros:
es una red de apoyo a nuestros creadores.
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¢Qué papel desempeiia la ONDA?

La ONDA ha sido un pilar. Supervisa, vigila y
fiscaliza, pero también acompariay orienta. Su
rol no se limita a la regulacién: hay un trabajo
conjunto, de construccidn de confianza y
coordinacion.

Juntos hemos recorrido el pais impartiendo
charlas y talleres a usuarios, artistas y
funcionarios. Esalabor educativa ha sido clave
para que el respeto a la Ley 65-00, empiece a
calar en la cultura institucional y empresarial
dominicana.

¢Qué mensaje enviaria al sector
empresarial?

-Mi mensaje es claro: licenciar no es un gasto,
es una forma de respeto. Es operar dentro de
la ley y, al mismo tiempo, aportar al desarrollo
cultural del pais. Cada peso que se paga
en derechos de autor se traduce en apoyo
directo a los creadores que hacen posible la
banda sonora de nuestra vida cotidiana.

A quienes ya estdn licenciados, nuestro
agradecimiento. Ellos son aliados en este
proceso. Gracias a su ejemplo, mds empresas
se suman al cumplimiento. La relacién entre
usuarios de musica y entidades de gestion
colectiva debe verse como lo que es: una
relacién de beneficio mutuo.

La musica anima los espacios, mejora la
experiencia del cliente, impulsa las ventas.
Todos ganan cuando la creacién se respeta y
se remunera justamente.

Perfil del autor

Anyvi Rodriguez, licenciada en
Comunicacion Social por la Universidad
Catolica de Santo Domingo (UCSD).
Relacionista Publico de la Oficina Nacional
de Derecho de Autor (ONDA), con
experiencia en la coordinacién y gestion
de eventos institucionales.
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Ramon Orlando, presidente de SODAIE:
“El mundo sin arte estd muerto”

figuras cimeras de la mausica
dominicana y actual presidente de la
Sociedad Dominicana de Artistas, Intérpretes
y Ejecutantes (SODAIE), es un defensor
apasionado de la creacidn artistica. En una
interesante conversacion paralarevista ONDA,
el artista aborda los desafios estructurales y
culturales que enfrentan las sociedades de

EI maestro Ramon Orlando, una de
las

“Los retos mds dificiles que enfrentamos son que todavia aqui

El emblematico muUsico y presidente de SODAIE expone la lucha por dignificar
el pago de derechos de autor y la urgencia de la "copia privada® en RD.

gestién colectiva en la Republica Dominicana
para asegurar un sustento justo a los
creadores.

Para Ramoén Orlando, el reto mds grande que
enfrentan estas entidades es la persistente
falta de una cultura de pago por el uso de
obras. El artista describe la desconexion que
existe en el publico y el sector empresarial:

se desconoce la cultura del pago. Mucha gente piensa que
somos como el gobierno, que les estamos cobrando impuestos,
y ese es uno de los grandes desafios: hacer que la gente
entienda que el derecho de autor no es un capricho de los

artistas, sino un derecho legitimo y universal’.

Esta falta de entendimiento, plantea, se agrava por
la dispersién en la recaudacion. El maestro Orlando
sefiala que la existencia de mdltiples sociedades
operando por separado resulta incobmoda para los
usuarios. Por ello, la innovacién principal en la que
estdn trabajando es la creacién de un "érgano de
gestion conjunta’. Esta unificacién no solo reduciria
costos operativos, sino que es la Unica vig, a su juicio,
para garantizar un sistema de reparto mas “légico,
justo y claro”.
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La aspiracion de la "Copia Privada" y
el reconocimiento de ONDA

En cuanto a los beneficios tangibles que
reciben los artistas,Ramon Orlando es honesto
al reconocer que los repartos econémicos
siguen siendo insuficientes, al punto de estar
"cheleando” (recibiendo pequefias sumas).
El verdadero cambio, insiste, vendrd con la
implementacion de la “copia privada”, un
mecanismo que permitiria a los artistas recibir
una compensacion mds equitativa acorde
con el valor real de su trabajo.

No obstante, en el dmbito social, si destaca
mejoras significativas, como la obtencion de
seguros y otras ayudas para los miembros de
las sociedades.

El concepto de “copia privada” es un
tema crucial en el derecho de autor, y es
lo que Ramén Orlando menciona como
un mecanismo clave para dignificar la
compensacién de los artistas dominicanos.
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Un punto crucial de su reflexion es el
reconocimientoalalabordelaOficinaNacional
de Derecho de Autor (ONDA). El maestro
elogia el cambio de gestion, particularmente
bajo la direccion de José R. Gonell Cosme, a
quien califica como un ‘verdadero aliado™
“La ONDA de ahora no es la de antes, la que
no hacia nada. Gonell Cosme se ha echado
eso encima y ha trabajado para concientizar
a la gente de que lo que hacemos es legal,
legitimo y mundial”.

El arte como elemento vital

Al dirigirse al sector empresarial, el
mensaje de Ramoén Orlando trasciende
lo econbmico para centrarse en el
valor intrinseco del arte. EI mdusico
subraya que la proteccién del arte es
una responsabilidad social de la que
depende la salud mental y espiritual de
la humanidad, una verdad que se hizo
ineludible durante la pandemia.

El mensaje final es contundente y se
convierte en el titular de su lucha:
“Si no protegemos a quienes hacen
arte  —muasicos, pintores, escultores,
cineastas—, estamos perdiendo lo mejor
de la humanidad. (...) Porque un mundo
sin arte estd muerto”. Su llamado es un
recordatorio a los empresarios de que,
al licenciar correctamente la musica,
estdn contribuyendo a la vida misma del

mundo.
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“Licenciar la musica es un acto de
responsabilidad cultural y empresarial”

Joel Brito Aliceq, presidente de SODINPRO, aborda
los retos y transformaciones de las Sociedades de
Gestion Colectiva en Republica Dominicana.

n un momento en que la economia creativa gana espacio en

lo agenda publica, las Sociedades de Gestién Colectiva (SGC)
enfrentan el desafio de consolidar una cultura de respeto al derecho
de autor. El presidente de la Sociedad Dominicana de Productores
Fonogrdficos (SODINPRO), Joel Brito Alicea, conversa sobre los
obstdaculos, innovaciones y el papel esencial de la Oficina Nacional
de Derecho de Autor (ONDA) en el fortalecimiento del sistema de

licenciamiento musical en el pais.

¢Cuales son los principales retos que
enfrentan?

Primero, existe una falta de conciencia de
pago y una resistencia generalizada en el
sector empresarial y en comercios populares,
al no reconocer que el uso de la mdusica
en sus locales constituye una explotacion
comercial que debe ser licenciada y pagada
oportunamente.

Segundo, persiste la dificultad de establecer
una gestion conjunta eficaz entre todas las
SGC, para evitar que los usuarios sientan que
pagan “por lo mismo” a diferentes entidades.
Esa percepcion de doble cobro genera
confusiéon y desincentiva el cumplimiento
voluntario, ante la ausencia de un modelo
unificado de gestion colectiva.

Tercero, la evasidn y la informalidad en
algunos sectores comerciales dificultan
la identificacién de usuarios reales y una
fiscalizacion efectiva por parte de las SGC.

¢Estainnovando SODINPRO para
garantizar el recaudo?

Para contrarrestar la falta de conciencia de
pagoy laconfusion delmercado, lainnovacion
debe centrarse en la simplificacién y la
transparencia mediante la implementacion
de modelos de gestidon conjunta. Asimismo,
la creacién de plataformas digitales de
licenciamiento simplificado permitiréd que los
comercios puedan calcular y pagar sus tarifas
de forma agil, clara y directa, reduciendo la
complejidad administrativa y fortaleciendo la
confianza del usuario.

¢ Qué beneficios tangibles reciben
actualmente sus miembros?

El beneficio principal sigue siendo la
percepcidn de regalias por las creaciones
musicales. Sin  embargo, existen otros
beneficios complementarios, como la
seguridad legal y la eficiencia en el cobro
masivo, algo que los creadores dificilmente
podrian lograr de manera individual.
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En un contexto aln marcado por la resistencia
y la falta de conciencia de pago, la accién
colectiva representa una herramienta
esencial de proteccién y sostenibilidad para
los titulares de derechos.

¢Qué papel desempeiiala ONDA enel
apoyo a SODINPRO?

La ONDA cumple un rol esencial que va
mds alld de ser un érgano regulador. Se ha
consolidado como un garante de la gestion
ordenada y transparente del derecho de autor
en el pais, impulsando acuerdos de gestion
conjunta o ventanilla Unica entre las SGC para
facilitar el cumplimiento de los usuarios.

Entre sus principales aportes destacan:

El fomento de la conciencia legal, mediante
campafnas robustas de  sensibilizaciéon
dirigidas al sector empresarial, promoviendo
la ética y la legalidad en el pago por el uso de
la musica.

La fiscalizacion y arbitraje de tarifas,
asegurando que los montos sean justos,
razonables y auditables, fortaleciendo
asi la confianza de usuarios y miembros.

¢YACONOCIAS EL

REGISTRO EN LINEA?

Hazlo a través de www.gob.do

(Qué mensaje enviaria al sector
empresarial sobre la importancia de
licenciar correctamente el uso de
musica?

Nuestro mensaje es claro: licenciar no es
un doble pago, es un acto ético y legal que
invierte en la cultura del pais y garantiza
justicia para los creadores.

El empresario debe comprender que el pago
de licencias compensa el valor intangible
que la muasica aporta a su negocio, ademas
de evitar sanciones legales. Licenciar
correctamente no es un gasto innecesario,
sino una decisién inteligente y socialmente
responsable.

Exhortamos a todos los negocios a evitar
riesgos legales derivados del incumplimiento.
Las multas y procesos judiciales superan con
creces el costo de la licencia. Cumplir con
el licenciamiento es sinbnimo de seguridad
juridica, ética y responsabilidad empresarial.
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Cinthya Montero:
“El derecho de autor es la raiz

de nuestra libertad creativa”

reflexiona sobre la evolucién del derecho

de autor en la era digital, la importancia
de la educacion y el rol de instituciones como
la ONDA y SGACEDOM en la proteccion de los
creadores musicales.

Lo cantautora dominicana Cinthya Montero

En un mundo donde la musica viaja en
segundos de un continente a otro, la voz de
Montero se alza para recordar que detrds de
cada nota hay un derecho, una historia y un
autor que merece reconocimiento. Con una
trayectoria marcada por la autenticidad vy
el compromiso con su oficio, asegura que
el pais ha avanzado significativamente en
materia de educacién sobre el derecho
de autor; “Hoy existe mds informacién y
formacion que nunca”, afirma, sefalando que
instituciones como la ONDA y SGACEDOM han
sido clave en este proceso de concienciaciéon
y fortalecimiento del sector creativo.

Para Montero, el acceso a talleres, charlas y
espacios de aprendizaje ha transformado la
forma en que los artistas valoran su trabajo:
“El creativo dominicano estd entendiendo
que la muasica no solo es inspiracion, sino
también patrimonio. Esa conciencia es la raiz
de nuestra libertad creativa”, sostiene.

La transiciobn hacia el entorno digital —
explica— ha transformado la manera en
que los artistas se relacionan con su obra.
“Antes todo dependia de las ventas fisicas
o la interpretaciéon en vivo, pero ahora el
valor de una cancién también se mide por
reproducciones en plataformas, licencias y
presencia digital”. Aunque reconoce que el
modelo de pago ha cambiado, resalta las
nuevas oportunidades:

“Lo bonito es que una cancion puede
llegar a cualquier parte del mundo y
generar ingresos sin limites”.

Su experiencia en este proceso ha sido, como
ella misma la define, un viaje de aprendizaje
constante. Para Montero, las plataformas
digitales no solo son un medio de difusién,
sino también un espacio de permanencia y
conexién con nuevas audiencias.

A las nuevas generaciones de artistas, les
deja un consejo tan simple como esencial:
organizaciébn y propdsito. “Les diria que
trabajen duro, que creen constantemente y
que hagan de ese trabajo un legado. Registrar
cada obra es fundamental, porque de esa
organizacién dependerdn los ingresos en el
futuro.”

Con serenidad y visidn, Cinthya Montero
resume su filosofia en tres verbos: <

proteger y trascender.
en definitiva, como

crear,
Porque,

derecho de autor es la raiz de
nuestra libertad creativa”.
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Miguel Braho:
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“El cambio ha sido de la tierra al cielo”

Con mas de 600 canciones, una carrera multifacética y una mirada
critica sobre la industria, Braho defiende la proteccién del autor
como una forma esencial de justicia y sostenibilidad artistica.

lataformas como  Spotify, Apple

Music, YouTube Music, Amazon Music
y TikTok son ahora aliadas estratégicas
de su carrera. La tecnologia no solo ha
mejorado la visibilidad y los ingresos, sino
que también ha traido autonomia. “En
esta época donde el tiempo no alcanza
para nada, la actualizacién es lo mas
importante. A través de la digitalizacion
hemos logrado estar presentes donde
quiera que se esté difundiendo nuestra
musica”, comenta Braho. Para él, la clave
estd en que los compositores entiendan
que su obra es un patrimonio que debe
protegerse tanto como cualquier otra
propiedad intelectual.

Pero no todo se reduce a tecnologia
y leyes. Hay también una dimension
ética que el artista considera esencial.
“Por compromiso con la humanidad,
me refiero al mensaje que enviamos en
las letras que utilizamos, pues con ellas
podemos transmitir muchas emociones
que tanto pueden ayudar como pueden
danar a las personas”, dice con la
conviccion del psicélogo que habita en
él. Desde su mirada, el compositor no
solo tiene una responsabilidad legal, sino
también moral: cuidar el contenido y la
influencia de su arte.

De cara al futuro, Braho propone pasos
concretos. Entre ellos, la creacién de
una plataforma en linea donde los
autores puedan registrar sus obras
completamente de forma digital y
obtener certificados electronicos

al instante. Ademds, sugiere que
la ONDA mantenga una relacion

cercana con las entidades de gestion
colectiva “para velar por que el sistema
sea lo mas eficiente y transparente
posible en favor de los compositores y
creadores de musica”.

Optimista pero realista, Braho sabe que
la evolucion del derecho de autor en
Republica Dominicana es un proceso en
marcha.“Vamos muy bien, pero el tiempo
no se detiene”, concluye. Su mensaje
final resume la filosofia de un artista que
ha hecho del compromiso su bandera:
educacién continua, conciencia autoral
y respeto por la creacién como la mas
noble de las propiedades

humanas.
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La fusidon genuina de Lena Dardelet:

Ritmo, identidad y realidad digital

La franco-dominicana que desafia el sonido

y los limites de la bachata alternativa.

Su voz, moldeada entre Francia, Cabarete

y Canadg, transita con naturalidad entre
la bachata alternativa, el jozz, el merengue
y el R&B. Esa mezcla vital define no solo su
sonido, sino también su manera de habitar
la identidad. Tras su participacion en
Dominicana’s Got Talent, la cantante franco-
dominicana enfrenté comentarios sobre
su “dominicanidad”. Su respuesta ha sido
siempre la misma: la masica.

I ena Dardelet no canta desde un solo lugar.

Compositora de cada una de sus letras,
Dardelet escribe historias que se deslizan
entre el espanol y el francés, como ocurre
en “Bachaté”. Su mirada sobre la industria
actual combina experiencia personal y una
comprensién clara del ecosistema digital,
donde hoy se juega gran parte del futuro de
un artista.

Para ella, las plataformas como Spotify,
YouTube o TikTok son imprescindibles.
Funcionan como la via principal para llegar
a nuevas audiencias y convertir el trabajo
creativo en presencia global. “Son la autopista
para que la gente te encuentre”, afirma. Sin
embargo, reconoce que este universo ofrece
oportunidades y desafios.

Uno de los mayores retos es la monetizacion.
Los pagos por reproduccidon siguen siendo
minimos, lo que obliga a los artistas
emergentes a generar volimenes enormes
de streams para sostener una carrera. A esto
se suma la feroz competencia por visibilidad:
en redes saturadas de contenido, destacarse
exige estrategia, creatividad constante y un
sentido claro de identidad artistica.

Lena sabe que, ademds de crear musicq,
un compositor joven necesita visién a largo
plazo. “Debe ser un estratega”, sostiene. La
constancia, la apertura a colaborar y un
enfoque sostenible son esenciales para
construir un camino en una industria din@mica
y cambiante.

En cuanto al derecho de autor, Dardelet es
contundente. Registrada en ASCAP, subraya
la importancia de documentar cada obra
con rigor, mantener actualizados los créditos
y comprender los procesos de distribucion.
Considera que las sociedades de gestion
colectiva son pilares fundamentales y, aunque
adn no pertenece a una dominicana, esté en
proceso de dfiliacion.
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La melodia de la adaptacion:
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Pavel Nunez y el desafio digital del autor

Un didalogo franco con el cantautor sobre la evolucion
del derecho de autor, la monetizaciéon digital y el futuro

de los compositores dominicanos.

on mds de dos décadas de carrerq,
‘ Pavel NUAez se mantiene como

una de las voces mds consistentes
y sensibles de la musica dominicana. Su
obra —marcada por la honestidad y una
lirica reflexiva— ha crecido al ritmo de su
tiempo, adaptdndose a los nuevos modelos
de consumo sin perder identidad. En esta
conversacion para la Revista Institucional
ONDA 2025, el cantautor examina los retos
y oportunidades que definen hoy la vida del
autor en plena transformacién digital.

El debate sobre el derecho de autor ocupa
un lugar central en sus reflexiones. NUfez
reconoce avances importantes en el pais,
pero recuerda que la proteccién creativa
es todavia un terreno en construcciéon. Lo
resume en una frase que funciona como
advertencia y llamado a conciencia: “Adn
nos falta un camino por recorrer, mas es
mayor el que hemos recorrido. Es deber de
todos hacer notar que el derecho de autor no
es un lujo violable”. Para él, reforzar la cultura
de respeto a la propiedad intelectual es
indispensable para el futuro del sector.

La digitalizacion, con sus luces y sombras,
ha redefinido la forma en que los artistas
generan ingresos. El compositor valora
la facilidad de cobro que ofrecen las
plataformas, pero también advierte sobre su
complejidad: “Monetizar hoy es mas fécil en
el formato digital, pero también multiplica
las ofertas. Ante tanto producto lanzado, es
un reto que las obras sean notorias”. Pese
a ello, asegura que el balance es favorable:
los ingresos digitales han permitido sostener
proyectos que antes hubieran sido inviables.

Su propia transicion del formato tradicional
al entorno virtual ha sido especialmente
positiva, algo que atribuye al respaldo de su
publico.

“En mi caso hablo desde el privilegio de quienes apoyan
mis canciones. En el mundo digital mis obras existen y
son abrazadas, y la velocidad con que sucede nunca
habria sido la misma en los formatos tradicionales”,
afirma con gratitud.

La expansién digital también ha impulsado
a los compositores dominicanos hacia una
visibilidad sin precedentes. Para Nunez,
esta proyeccion global ha convertido al
pais en “una potencia autoral”, gracias a
ritmos que hoy marcan tendencias y a la
incorporacion de modismos locales en
producciones internacionales.

Sobre el rol de instituciones como
la ONDA, el artista insiste en la
necesidad de mayor equidad
en los repartos y una exigencia
de eficacia a las entidades de
gestién colectiva.
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Krisppy:
“Hoy el artista puede ver dinero
sin que pase por tantas manos”

Figura esencial del merengue tipico moderno,
habla con franqueza sobre el valor del derecho
la transformacién digital y el empoderamiento
independiente.

risppy, uno de los nombres mdés reconocidos

del merengue tipico contempordneo, no
solo ha mantenido su popularidad por su
ritmo contagioso y estilo inconfundible, sino
también por su clara visién sobre el valor del
trabajo creativo.

Desde su experiencia, el artista celebra los
avances en la educacion sobre derecho
de autor en la Republica Dominicana: “Ha
evolucionado un 100%, a cOémo estaba
antes”, afirma con satisfaccién, consciente
de que la formacién y la informacién hoy
son herramientas fundamentales para el
desarrollo del sector artistico.

El impacto de la digitalizacién es otro tema que
Krisppy aborda sin rodeos. Para él, las nuevas
plataformas representan un punto de inflexion:
“Es la mejor manera de poder ver dinero sin que
pase por tantas manos”, dice, subrayando cémo la
tecnologia ha reducido intermediarios y permitido una
relacion mas directa entre el artista y su publico. Esta
independencia, segun explica, le ha dado a los masicos
dominicanos una oportunidad inédita para manejar su
carrera con mayor control y transparencia.

En cuanto a la transicién de lo tradicional a lo digital,
Krisppy la describe como “mdas fécil y mds cémoda”,
una evoluciéon que ha permitido a los artistas “ver mas
beneficios de su inversidén en la industria”. Pero también
insiste en la necesidad de que las instituciones sigan
fortaleciendo la proteccion de los creadores.

Para Krisppy, la era digital ha democratizado el camino del
compositor dominicano: “Puedes ser tu propio empresario
y recuperar de acuerdo a la inyeccién de tu proyecto
sin que muchas personas se queden con parte de tus
ganancias.” Finalmente, deja un consejo claro para los
nuevos talentos: Con una mezcla de visién, autenticidad
y pragmatismo, Krisppy encarna a una generacién de
artistas que no solo hacen musica, sino que también
entienden el valor real de su creaciéon en una industria
cada vez mds consciente de la propiedad intelectual.

ONDA - 2025

“Deben aprender a tocar un
instrumento para que se les
haga mads fdcil componer”.
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Jorge Lewis:
“El conocimiento también es una forma de libertad para el artista

El vocalista dominicano Jorge Lewis, actual lider de El Grupaso y exvoz de Urbanda, ha construido
una trayectoria versatil que transita con naturalidad entre la dulzura de las baladas y la energia
contagiosa del merengue tipico. Su carrera refleja la evolucién del artista dominicano que, sin

”

renunciar a sus raices, ha sabido adaptarse a los nuevos tiempos de la industria musical.

Desde su experiencia, Lewis destaca la
importanciadelaeducacionenmateriade
derecho de autor, la adaptacién tecnolégica
y la valorizacion del trabajo creativo como
pilares esenciales para el fortalecimiento
del sector musical nacional. Con una vision
moderna y consciente, defiende el rol del
compositor y del intérprete como guardianes
del patrimonio cultural dominicano.

Lewis destaca el crecimiento de la educacién
entorno al derecho de autor en el pais:

“Antes, muchos artistas desconocian sus

propios derechos o cémo proteger sus obras,
pero hoy existe una mayor conciencia”, afirma.
Reconoce los esfuerzos de instituciones como
las sociedades de gestion colectiva y la ONDA,
pero insiste en que el tema debe integrarse
“desde etapas tempranas, pdra que los
nuevos talentos crezcan con una cultura
de respeto y valoracion de la propiedad
intelectual”.

Para Lewis, la digitalizacion ha sido una
revolucién con luces y sombras. “Antes
dependiamos casi exclusivamente de 4
la venta fisica o de las presentaciones
en vivo, pero ahora existen multiples
vias”, explica, mencionando las
plataformas de streaming, las
licencias digitales y las redes
sociales. Sin embargo, advierte que
“aunque las oportunidades son
mds amplias, los mdrgenes
econdémicos suelen ser

mads pequenos”, lo que obliga al artista
a comprender el funcionamiento de los
derechos conexos y la monetizacion digital.

Su propio camino refleja esa transicién. Tras
anos de escenarios tradicionales, el salto a las
plataformas digitales lo llevd a replantear su
estrategia. “Al principio fue un reto entender
cdémo posicionar una obra en Spotify o
YouTube, pero con el tiempo se vuelve una
ventaja”, dice. En su visidn, la tecnologia
no debe verse como enemiga, sino como
una aliada para conectar con el publico sin
intermediarios.

Ademds de la mausica tipica, Lewis prepara
una produccién de baladas titulada
“Coleccién Mis Favoritas”, proyecto que
revela su versatilidad y su deseo de seguir
explorando nuevas sonoridades. Pero mas alld
de la estética, hay una conviccidon que guia su
mensaje: la educacién y la proteccién autoral
son inseparables del progreso cultural.

“Les diria a las nuevas generaciones que
no solo se enfoquen en el talento, sino
también en el conocimiento”, aconseja.
“El conocimiento también es una
forma de libertad para el artista”.

En tiempos donde un clic puede
llevar una cancién al mundo, Jorge
Lewis recuerda que la verdadera
independencia comienza con saber a
quién pertenece la obra que uno crea.
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R E P E R Do M ® | Una plataforma pionera que fortalece
® | la economia creativa, la autoria y el
El puente digital entre los creadores | usoresponsable de contenidos en la
. o . . . era digital.
dominicanos y la industria musical

Reperdom conecta a los autores dominicanos con la industria musical
global, promoviendo justicia creativa y sostenibilidad cultural.

n un contexto donde la digitalizacién redefine los modos de creacién y consumo cultural,

las sociedades de gestion colectiva de RepUblica Dominicana han dado un paso firme
hacia la innovacién con el lanzamiento de Reperdom (Repertorio Dominicano). Esta
plataforma, concebida como un repositorio digital de obras musicales, marca un
hito en la regién: no solo organiza y visibiliza la produccién autoral dominicana,
sino que también promueve un modelo mds justo, ético y sostenible para la
economia creativa del pais.

Entidades involucradas

El proyecto Reperdom es fruto de la vision
y el trabajo conjunto de las principales
sociedades de gestion colectiva del pais:

Sociedad General de Autores,
Compositores y Editores
Dominicanos (SGACEDOM)

Sociedad Dominicana de Artistas
Intérpretes y Ejecutantes (SODAIE)

Sociedad Dominicana de Productores
de Fonogramas (SODINPRO)

Entidad de Gestibn Colectiva de
Arreglistas Musicales (EGECAM)

Estas entidades han logrado concretar una iniciativa de
alcance histérico: centralizar la informacion sobre el repertorio
musical nacional, garantizar la proteccion de los derechos de
autor y ofrecer un punto de encuentro donde la creacidn dominicana
dialoga con el

mundo.

La iniciativa contd con el visto bueno de la Oficina Nacional de Derecho de
Autor (ONDA),
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Unarespuesta a
un vacio estructural

Durante décadas, numerosos
compositores, autores %
arreglistas dominicanos se
enfrentaron a una dificultad
persistente: la falta de canales
efectivos  para  conectar
con artistas, productores o
editores interesados en sus
obras. Reperdom surge para
llenar ese vacio, ofreciendo
un espacio digital donde las
distancias se acortan, las
oportunidades se multiplican
y la creatividad encuentra
nuevos horizontes. En
esencia, esta herramienta
representa una verdadera
democratizacién del acceso a
la industria musical.

Cualquier creador dominicano
puede subir su musica y ser
escuchado por intérpretes,
disqueras o productores de
cualquier parte del mundo.
Ese acto de Vvisibilizacion
—de hacer posible que
una cancién encuentre su
voz y su intérprete— tiene
profundas implicaciones para
la sostenibilidad del sector
cultural y el reconocimiento de
la autoria nacional.
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Derechos conexos y justicia creativa

Mds que una innovacién tecnolégica, Reperdom es
una expresién viva del derecho de autor en accidn.
La plataforma promueve la circulacién responsable
de contenidos y fortalece los derechos conexos de
los artistas, intérpretes y productores. Al sustituir la
intermediacidn tradicional por un contacto directo
entre las partes, devuelve al autor el control sobre su
obra y su justa remuneracion.

Se trata de un paso hacia una industriac mds
transparente y equitativa, donde la creatividad deja
de ser vista como un recurso gratuito y se reconoce
como un motor de desarrollo econédmico y cultural.
En palabras del director de la ONDA, esta plataforma
“dignifica a los autores de RepuUblica Dominicana”,
reconociendo su aporte esencial a la identidad
musical del pais.

Propésito y caracteristicas

Reperdomencarnaunavisibnmodernay colaborativa
del ecosistema musical dominicano. Su propdsito es
claro y edificante: conectar la industria, proteger los
derechos y proyectar la musica dominicana hacia el
mundo.

Entre sus caracteristicas mdas relevantes se destacan:

(oL T I COR I [V (Il espacio unificado
que reGne a autores, compositores, intérpretes,
productores, editores y disqueras.

Proteccion de derechos: FelfelaaVERNC MR iTe]y

responsable de la propiedad intelectual y refuerza el
respeto por la autoria.

VG T B [LY-Y 1B  conecta el repertorio
musical dominicano con los mercados y artistas
internacionales.

plataforma abierta y gratuitg,
disponible para todos los usuarios del mundo.

AU CITA LT resultado  del  trabajo

conjunto entre las sociedades de gestidn colectiva y
la ONDA.
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Innovacion al servicio de la cultura

Con una interfaz moderna, clara e intuitiva, Reperdom demuestra que la tecnhologia puede
ser un puente y no una barrera para el arte. Sus secciones —Creadores sugeridos, Canciones
recomendadas y Subidas recientes— facilitan el descubrimiento de nuevos talentos, mientras
que el apartado Mdsica de temporada agrupa obras temdaticas, dinamizando la promocién del

repertorio local.

Ademds, el sistema de autenticacién nacional conectado ala Junta Central Electoral garantizala
identidad de los creadores dominicanos, asegurando la transparencia del proceso y reforzando
el sentido de pertenencia cultural. En palabras simples, es una infraestructura digital al servicio

de la identidad nacional y de la memoria sonora del pais.

REPESDOM

REPERTORIO DOMINICANO =

Economia digital y sostenibilidad creativa

La economia creativa del siglo XXI demanda modelos
hibridos que combinen apertura, proteccién vy
sostenibilidad. Reperdom cumple con esos tres
pilares. Al permitir que los autores gestionen
directamente su presencia digital, reduce los costos
de promocion y amplia su visibilidad, consolidando
su papel dentro de un mercado global altamente
competitivo.

Estas herramientas, impulsadas por las sociedades
de gestion colectiva, no solo responden a los desafios
de la economia digital, sino que también reafirman
el valor humano detrés de la creacion artistica: la
conviccion de que los autores deben vivirdignamente
de su talento y esfuerzo.

Hacia un futuro mas equitativo

La consolidacién de Reperdom simboliza un cambio
de paradigma. Por primera vez, los creadores
dominicanos cuentan con un canal institucional,
accesible y moderno, que los colocaen el centrode la
cadena de valor. En un entorno donde los algoritmos
determinan la visibilidad y los contenidos circulan a
velocidades inéditas, esta plataforma recuerda una
verdad esencial: sin autor, no hay industria.

El desafio hacia adelante es mantener su crecimiento,
fomentar el uso responsable de los contenidos y
fortalecer la educacién sobre derecho de autor, de
modo que la innovacién y la ética caminen de la
mano.

Conclusion

Reperdom es mds que una
plataforma: es una declaracion
de principios, una celebracién
del talento dominicano vy
un acto de justicia creativa.
Representa la capacidad del
pais para integrar su patrimonio
cultural con la economia
digital, colocando a Republica
Dominicana a la vanguardia de
la gestidon cultural en América
Latina.

En definitiva, Reperdom es el eco
digital del alma dominicana,
un espacio donde las notas, las
letras y las ideas encuentran
SuU voz, su audiencia y su justo
reconocimiento en el vasto
escenario global.

Acceda al portal en:
https://reperdom.com



Tres sociedades refuerzan
la gestion colectiva en RD

Por Lucia Castillo Arbaje
Encargada Depto. Sociedades de Gestién de ONDA

‘ CEDODERE, SODEFOTO y EGECAM:

el nuevo impulso a los derechos de autor

El afio 2024 marcd un hito importante para
el ecosistema de la propiedad intelectual
en la Repdblica Dominicana: el Poder
Ejecutivo dicté los decretos que autorizan el
funcionamiento de tres nuevas sociedades
de gestion colectiva especializadas —Centro

Dominicano de Derechos Reprogrdaficos
(CEDODERE), Sociedad de  Derechos
CEIJIJIJE

CENTRO DOMINICANO DE
DERECHOS REPROGIAHCOS

Marco legal y procedimiento

La creacibn y autorizacion de
sociedades de gestion colectiva en la
Republica Dominicana se realizan en
virtuddeloestablecidoporlaLeyNo.65-
00 sobre Derecho de Autor y conexos;
el proceso administrativo incluye
un dictamen favorable de la Oficina
Nacional de Derecho de Autor (ONDA)
y la posterior autorizacion mediante
decreto del Poder Ejecutivo. En estos
casos, las resoluciones emitidas por
ONDA (que contienen el visto bueno
técnico) precedieron a los decretos
presidenciales que los autorizaron a
entrar en funcionamiento.

e

SCDEFO10

SOCIEDAD DE DERECHOS FOTOGRAFICOS

Fotograficos (SODEFOTO) y la Entidad de
Gestion Colectiva de Arreglistas Musicales
(EGECAM)—, quienes con la representacion
y administracion de derechos patrimoniales,
como la comunicacién publica, entre otros,
fortalece el sistema de gestidn colectiva sobre
los autores y titulares de derecho de autor y
derechos conexos.

-
s— EGECAM

e Entidad de Gestion Colectiva
de Arreglistas Musicales

Los decretos que autorizaron a estas
tres entidades fueron dispuestos el
21 de mayo de 2024 y publicados
en la Gaceta Oficial el 31 de mayo
de 2024 (Decretos NUmeros 290-24,
291-24 y 292-24, segln la sociedad).
Estos instrumentos legales formalizan
su capacidad para operar como
sociedades sin fines de lucro
encargadas de recaudar, administrar
y distribuir las remuneraciones
correspondientes a los titulares de los
derechos que representan.

ONDA - 2025
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Centro Dominicano de Derechos Reprograficos
(CEDODERE)

El mundo de hoy nos presenta un panorama donde con
un clic permite la reproducciéon masiva de libros, ya sea en
una universidad, una biblioteca, una laptop, un celular o esa
papeleria de la esquina, la proteccidn de los derechos de
autores y editores literarios y fotograficos se volvié un desafio.
La creatividad literaria corre a la velocidad de una fotocopia.
Debido a esto, a peticidon de un grupo de autores y editores
literarios y fotograficos ante la Oficina Nacional de Derecho de
Autor (ONDA), solicitaron la constitucién del Centro Dominicano
de Derechos Reprograficos (CEDODERE) como una sociedad sin
fines de lucro, incorporada mediante el decreto nim. 291-24 del
21 de mayo de 2024. Siendo su misién central, como su hombre
lo indica: ser el eje de la gestion colectiva de estos derechos en
la RepUblica Dominicana.

Esta gestidn va desempefiar un rol central en el sistema de
gestion colectiva de la Republica Dominicana, actuando
como una sociedad sin fines de lucro dedicada a la gestion
de los derechos patrimoniales de autores y editores literarios
y fotogrdficos, con un enfoque particular en los derechos
reprogréficos. Su funcion principal es ejercer la gestion,
representacion, proteccién y defensa de estos derechos, tanto
a nivel nacional como internacional (mediante convenios de
reciprocidad). CEDODERE mantiene un listado de las obras bajo
su administracién, garantizando la transparencia de su gestion
como entidad de interés publico.

CEDODERE ofrece beneficios significativos tanto a sus miembros
(autores y editores literarios) como a los usuarios de las obras.
Ademds de la defensa legal de sus derechos patrimoniales,
ofrece talleres con nuevos avances tecnolégicos en la industria
para el mejoramiento social y profesional de sus asociados,
premiaciones a iconos de la literatura dominicana, apoyo a
autores reprogrdéficos infantiles y organizacion de actividades
culturales y formativas para fomentar su superacion.

En cuanto a los usuarios (como universidades, bibliotecas y
establecimientos reprograficos), el principal beneficio radica
en la facilidad para obtener la autorizacién legal necesaria
para reproducir obras. En lugar de negociar individualmente
con miles de titulares de derechos, el usuario puede obtener
una licencia a través de CEDODERE, lo que centraliza y simplifica
el cumplimiento de la ley.
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Entidad de Gestion Colectiva de Arreglistas Musicales (EGECAM)

La Entidad de Gestidn Colectiva de Arreglistas
Musicales (EGECAM) es una entidad de gestion
colectiva que agrupa a los autores de arreglos
musicales de la Republica Dominicana y estd
incorporada mediante el decreto 290-24 del
22 de mayo del aio 2024. Esta desempefa
un papel fundamental dentro del sistema de
gestiéon colectiva de derechos de autor en la
Republica Dominicana, asi como en nombre
de sus miembros ante instituciones publicas
y privadas, nacionales e internacionales,
velando por el cumplimiento de la Ley 65-00
sobre Derecho de Autor y su Reglamento 362-
ol

La entidad tiene como funcién principal
representar y proteger los derechos
patrimoniales de los arreglistas de obras
musicales, audiovisuales y dramdatico-
musicales. También tiene la facultad
de autorizar o prohibir la reproduccion
y comunicaciéon puUblica de los arreglos
musicales de sus asociados, defender sus
intereses en caso de infraccién y establecer
convenios de reciprocidad con sociedades
similares del extranjero para garantizar la
proteccién internacional de los derechos de
sus miembros.

NN NANGNRRR

Es una de las entidades mds jévenes que ha

obtenido la autorizacidén de operatividad por
el poder ejecutivo y esto viene a fortalecer
todo el sistema de gestion en la RepUblica
Dominicana, ya que existia un vacio, una
necesidad y una demanda justa de estos
autores reclamando su participacién en el
mundo de las gestiones colectivas.

Por otro lado, EGECAM ofrece mudltiples
beneficios a sus miembros o usuarios. Entre los
mds importantes se encuentran la proteccion
legalylarepresentacionjuridicaante cualquier
uso indebido de sus obras, representacion
mediante acuerdos de reciprocidad con
instituciones de cardcter internacional v,
ademds, promueve el desarrollo profesional
y social de sus miembros mediante Ia
organizacién de cursos, actividades culturales
y programas de capacitaciéon. EGECAM
también se compromete a mantener una
comunicacién constante con sus asociados,
publicando boletines informativos que
refuercen la transparencia en su gestion.
En conjunto, estos beneficios consolidan a
EGECAM como una institucion clave en la
defensa, administracién y promocion de
los derechos de los arreglistas musicales
dominicanos.
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Sociedad de Derechos Fotograficos (SODEFOTO)

La Oficina Nacional de Derecho de Autor
(ONDA), apeticiénde ungrupo considerable de
fotografos profesionales, organizd y constituyo
su gestidon colectiva, llamada Sociedad
de Derechos Fotograficos (SODEFOTO),
incorporada mediante el decreto nUm. 292-
24 del 21 de mayo de 2024. Esta gestion tiene
como objetivo principal defender los derechos
patrimoniales de la comunicaciéon pUblica de
los derechos fotogrdficos de los titulares de
SODEFOTO. Esta sociedad viene a fortalecer
todo el sistema de derecho de autor de la
Republica Dominicana por tal fortalece el
estado de derecho, la seguridad juridica, la
inversién extranjera, la propiedad intelectual
y garantiza lo mds importante, el estimulo a
seguir desarrollando la industria creativa en
la RepUblica Dominicana.

Su rol principal es ejercer, representar,
proteger y defender estos derechos, actuando
en nombre propio o en representacion de sus
titulares y derechohabientes, incluyendo a
los asociados de sociedades extranjeras con
las que mantenga contratos de reciprocidad.
La sociedad goza de plena legitimacion
para hacer valer los derechos confiados
a su administracidbn en procedimientos
administrativos o judiciales. Ademds, asume

una funcidon de representacion gremial
ante instituciones pdblicas y privadas,
desarrollando una gestion independiente de
los usuarios.

Los principales beneficios para los asociados
o administrados se centran en la eficiencia
y la proteccidn legal y representacion
mediante acuerdos de reciprocidad y de
representacion con entidades extranjeras.
SODEFOTO se compromete a procurar el
mejoramiento social de sus asociados y a
promover su superacion profesional mediante
la organizacidn de cursos, talleres de avances
tecnologicos en la industria y actividades
culturales. Finalmente, mantiene informados
a sus miembros a través de una publicaciéon
periddica sobre las actividades de la sociedad
y todo lo que concierne al ejercicio de sus
derechos.

Se fomentard un banco fotogrdfico, donde
se codificardn las fotografias. Se otorgardn
licencias para derecho a uso. Se promoverd el
talento fotografico dominicano. Entre muchas
cosas, ser@ una ventana al mundo a través
del derecho al valor creativo del fotoégrafo y la
fotografia dominicana.

Perfil del autor:

Lucia Castillo Arbaje es abogada especialista en
Propiedad Intelectual y Asuntos Regulatorios.
Propiedad Industrial y Derecho de Autor,
Sociedades de Gestiéon Colectiva, Marcas,
Patentes y Nombres Comerciales
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Remuneracion por Copia Privada
y el Rol de las Sociedades de Gestion

Por Lucia Castillo Arbaje
Encargada Depto. Sociedades de Gestién de ONDA

La Remuneracién Equitativa por Copia Privada es un derecho econémico
reconocido a los titulares de derechos de autor y derechos conexos.

donde la masica viaja a través de mdultiples

plataformas, dispositivos y formatos, la figura
de la Remuneracién Equitativa por Copia Privada
cobra una relevancia renovada. Este mecanismo
busca garantizar que los autores, compositores,
intérpretes, productores y demds titulares de
derechos sean justamente compensados por las
reproducciones de sus obras realizadas con fines
privados, sin necesidad de autorizacién previa.

En el contexto actual de la economia digital,

La Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA),
como autoridad competente en materia de
propiedad intelectual en la RepUblica Dominicana,
tiene un papel fundamental en la supervision,
regulaciéon y fortalecimiento de este derecho,
que constituye una de las piedras angulares del
equilibrio entre el acceso del publico a la cultura y
la justa retribucion a los creadores.

La Remuneracién Equitativa por Copia Privada es
un derecho econémico reconocido a los titulares
de derechos de autor y derechos conexos, como
compensacion por las copias que los particulares
realizande obras protegidas parasuuso personal,
sin fines de lucro. En otras palabras, cuando
una persona copia una cancidn, una pelicula

O cualquier obra en un dispositivo personal
(por ejemplo, un teléfono, una memoria USB o
una computadora), lo hace amparada en una
excepcidn legal, pero esa excepciéon implica la
obligacién de una compensacion.

Este principio se basa en el reconocimiento de
que, aungue el usuario no paga directamente
por cada copia que readliza, esa accién puede
afectar el valor comercial de la obra y los
ingresos de sus creadores. Por tanto, el sistema
busca restablecer un equilibrio econdmico
mediante una tasa compensatoria, aplicada a los
dispositivos o soportes capaces de realizar copias
de contenidos.

En la RepUblica Dominicana, la Ley No. 65-00, sobre
Derecho de Autor, y su reglamento de aplicacion
ndmero 362-01, establecen las bases para la
proteccién de los derechos de autor y conexos,
incluyendo la figura de la Copia Privada.

El articulo 37 de la Ley 65-00 contempla
excepciones al derecho de reproduccion, entre
ellas la posibilidad de realizar copias para uso
personal y sin fines de lucro, siempre que no se
atente contra la normal explotacién de la obra ni
se cause un perjuicio injustificado a los intereses
legitimos del autor.
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No obstante, la compensaciéon econdémica
derivada de este uso estd sujeta a
reglamentacion y gestion a través de las
sociedades de gestion colectiva, bajo Ila
supervision de la ONDA. Estas entidades son
las encargadas de recaudar y distribuir los
recursos correspondientes a los titulares
de derechos, garantizando transparencia,
equidad y eficacia en el proceso.

A nivel internacional, el sistema de Copia
Privada tiene su fundamento en tratados
como el Convenio de Bernag, el Tratado de
la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT) vy el
Tratado de la OMPI sobre Interpretaciones y
Ejecuciones y Fonogramas (WPPT), los cuales
inspiran la armonizacién de las legislaciones
nacionales con los estdndares globales de
proteccion.

En la industria musical, los cambios
tecnolbgicos han transformado por completo
la forma en que se consume y se distribuye
la muasica. Hoy en dig, los usuarios pueden
acceder a millones de canciones desde sus
teléfonos, realizar descargas o reproducir
listas sin limites. Aunque las plataformas
de streaming han abierto nuevas vias de
monetizacion, la reproducciéon  privada
sigue siendo una prdctica comudn, y en
muchos casos, escapa a los sistemas de
licenciamiento tradicionales.

AquiradicalaimportanciadelaRemuneracion
Equitativa por Copia Privada: constituye una
de las pocas herramientas que garantizan
que, incluso en los casos donde no se produce
unatransaccion directa o visible, los creadores
reciban una compensacion por el uso de sus
obras.

Esta compensacion no solo reconoce el
valor del trabajo artistico, sino que también
contribuye a la sostenibilidad del sector
musical, especialmente de los creadores
independientes, quienes dependen de
estos ingresos para continuar produciendo
contenido cultural de calidad.

Las sociedades de gestion colectiva
desempenian un papel esencial en la
administracion de la Remuneracion Equitativa
por Copia Privada. Son las encargadas de
representar a los autores, compositores,
intérpretes y productores, gestionando en
conjunto los derechos que seria imposible
administrar de manera individual.

En el dmbito musical dominicano, estas
sociedades —bajo la regulacién de la ONDA—
tienen la responsabilidad de recaudar
las remuneraciones provenientes de la

Copia Privada, distribuirlas de forma justa y
transparente, y promover la valorizacién de
los derechos de sus miembros.

Solo para mis dispositivos
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Su trabajo no se limita a la recaudacion:
también realizan funciones educativas, de
defensalegal y de promocién de la conciencia
sobre los derechos de autor en la sociedad.
La colaboracién estrecha entre la ONDA vy las
sociedades de gestidon colectiva resulta vital
para fortalecer el ecosistema de derechos en
el pais y asegurar que los beneficios lleguen
efectivamente a quienes corresponden.

Uno de los mayores retos que enfrenta la
implementacion efectiva de la Remuneracion
Equitativa por Copia Privada es la adaptacion
tecnolégica. La digitalizacion, la nube y las
nuevasformasdealmacenamientoyconsumo
hacen mdas compleja la identificacién de los
soportes o servicios sobre los cuales aplicar el
canon compensatorio.

Asimismo, persisten desafios en materia de
concientizaciéon publica: muchos usuarios
desconocen que el acto de copiar obras
protegidas para uso personal genera un
impacto econdémico en los creadores. La
educacién en derechos de autor, tanto a nivel
institucional como ciudadano, es clave para
lograr una cultura de respeto y valoracion
hacia la creacion intelectual.

Desde una perspectiva de politica puablica,
es esencial que el sistema sea transparente,
eficiente y adaptado a la realidad tecnolégica
actual, asegurando que la compensacion
no se perciba como una carga injusta para
el consumidor, sino como un mecanismo
solidario que permite el desarrollo cultural del
pais.

Considero que la Remuneracién Equitativa
por Copia Privada no debe verse Gnicamente
como un tributo o una formalidad legal, sino
como una herramienta de justicia cultural.
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Los creadores son el alma de la industria
musical; sin ellos, no existiria la riqueza sonora
que disfrutamos dia a dia.

En un contexto donde la musica se comparte,
se descarga y se copia con facilidad,
reconocer econdmicamente ese uso privado
es una manera de reafirmar que la creatividad
tiene valor, que la autoria merece respeto y
que el derecho de los artistas no debe quedar
rezagado ante la evolucién tecnolégica.

Creo firmemente que el fortalecimiento de
este sistema en la RepUblica Dominicana —
con la participacién activa de la ONDA, las
sociedades de gestion colectiva y los sectores
involucrados— representa una oportunidad
para consolidar un modelo sostenible,
moderno y justo, en el que el arte y la
innovacion coexistan de manera equilibrada.

La Remuneracidn Equitativa por Copia Privada
constituye un pilar esencial del ecosistema
de derechos de autor. Su adecuada
implementacién y comprensiéon garantizan
que los beneficios del progreso tecnolégico se
distribuyan de manera justa entre los usuarios
y los creadores.

La ONDA, junto a las sociedades de gestion
colectiva, tiene la responsabilidad de
seguir promoviendo este derecho con

visidn estratégica, educacion ciudadana y
compromiso institucional. Solo asi podremos
asegurar que la masica dominicana —y todo
el arte que nos representa— continde siendo
fuente de orgullo, identidad y desarrollo
cultural.

Perfil del autor

Lucia Castillo Arbaje es abogada
especialista en Propiedad Intelectual
y Asuntos Regulatorios. Propiedad
Industrial y Derecho de Autor,
Sociedades de Gestion Colectiva, Marcas,
Patentes y Nombres Comerciales.

49



ONDA - 2025

50

ONDA
=

La transformacion, seguridad y dignidad
humana del musico dominicano

Por Pochy Familia
Especial para Revista ONDA

Hacia un marco legal y de politicas publicas que

reconozca el valor econémico, social y cultural de la

mausica en la Republica Dominicana.

a musica es parte esencial del ADN de cada

dominicano. La energia que transmiten
nuestros ritmos musicales fortalece cada dia
la cultura y la identidad nacional. El merengue
y la bachata han tenido la suerte de contar
con la aceptacién del pueblo dominicano por
mas de medio siglo. Aunque al principio fueron
rechazados por ciertos sectores de la sociedad,
la consistencia, la fortaleza ritmica y la
inconfundible magia de ese mestizaje musical
caribefio lograron imponerse en el proceso
de su evolucion. Hoy, estas dos columnas del
sabor bailable se mantienen como las marcas
mds representativas de nuestra cultura e
identidad nacional. Ademds, poseen una
fortaleza indiscutible en la industria musical a
nivel mundial, influyendo de manera directa en
varios dmbitos econdémicos del pais, como el
turismo, el comercio y los servicios. Asi, forman
parte de los sectores que mas han incidido
en el crecimiento econémico de la Republica
Dominicana en los Ultimos cincuenta anos.

La mduasica como industria en la Republica
Dominicana nacié sin una proteccion legal
que permitiera su desarrollo de manera
organizada. Este proceso se dio de forma poco
convencional, impulsado por la dedicacion
y el talento natural de algunos musicos y, en
otros casos, por el conocimiento académico
de quienes deseaban expresar su arte. Con
el tiempo, se organizaron agrupaciones
musicales en diversas regiones —el Cibao, el
Sur, el Este y la capital—, pero este proceso
surgi6é de forma auténoma. Nunca existié una
ley de masica ni un registro Gnico de artistas
que organizara el sector. El Estado tampoco
ha censado ni contabilizado la cantidad
de mausicos activos en el pais: cudntos
trompetistas, pianistas, bajistas o tamboreros
hay por provincia. Esta falta de informacion
ha contribuido a la informalidad del sector
musical, generacion tras generacion.

Estos talentosos intérpretes han formado
agrupaciones bajo un esquema laboral
totalmente informal, asumiendo este patrén
como una norma dentro de la industria. Todo
esto ha ocurrido durante los Ultimos cincuenta
anos, ante la mirada de todos los sectores del
pais, especialmente la del Estado dominicano,
que no ha tomado las acciones necesarias
para ofrecer una solucién socio-legal y laboral
a un conglomerado sumamente importante
en el fortalecimiento de la identidad cultural.

La falta de datos ha limitado la posibilidad de
disefiar politicas publicas eficientes, ya que
al desconocer cudntos somos o a cudntas
personas impactarian dichas politicas, los
datos nunca serdn precisos ni objetivos. Esta
situacion ha motivado al presidente Luis
Abinader a tomar acciones definitivas para
buscar soluciones al respecto.

En este sentido, revisando la historia del
sector, el Estado inici6 un proceso de
ordenamiento con la Ley 278-85, que cred la
Asociacion de Mdasicos, Bailarines, Actores
y Locutores (AMUCABA). Esta ley representd
uno de los primeros intentos de organizaciéon
y proteccion del personal artistico, pero no
logré su cometido, ya que abarcaba sectores
con intereses muy diversos. Los objetivos de
la locucién, por ejemplo, son muy distintos a
los de los bailarines o los musicos. Por esta y
otras razones, la ley no obtuvo los resultados
esperados.

Actualmente, existe un proyecto de Ley de
Musica y una Ley de Registro Unico de Artistas
en discusion en el Ministerio de Cultura y en la
Comisién Bicameral del Congreso Nacional.
Estos proyectos marcarén una nueva ruta
para la musica y los musicos de la Republica
Dominicana.



La informalidad laboral del gremio ha tenido
consecuencias graves: los musicos no estan
incluidos en la Seguridad Social, no cotizan para los
fondos de pensiones, carecen de seguro médico y
de riesgos laborales. Cuando llegan a una edad
menos productiva o enfrentan problemas de
salud —como hipertension, diabetes, insuficiencia
renal, lesiones fisicas o secuelas de un accidente
cerebrovascular—, se enfrentan a la etapa mas
insegura de sus vidas, sin garantias de seguridad
social ni retiro digno.

En la actualidad, el Ministerio de Cultura y la Oficina
Regional de la Unesco trabajan en un proyecto
de ley para la Seguridad Social de los artistas,
denominado ARTSECURE, que incluye a todos los
sectores del arte y la cultura.

Es importante destacar la diferencia entre un
sector que nace con politicas de Estado claras,
como el cine —amparado en la Ley 108-10 para
el Fomento de la Actividad Cinematogrdéfica—, y
otro que no. Dicha ley organiza, regula y registra
a todos los actores de la industria, a través del
sistema SIRECINE (Sistema de Informacion y
Registro Cinematografico). En cambio, la masica
no ha contado con politicas ni leyes que la
organicen, y ese es el gran reto del siglo XXI: lograr
la transformacion, seguridad y dignidad humana,
en base a derechos y politicas publicas, para el
sector de la masica.

Los trabajadores de la cultura debemos tener
claro cudl es nuestro valor dentro de la economia
dominicana.Debemos conocer cudntorepresentan
nuestras creaciones en el Producto Interno Bruto
(PIB) del pais. En 2024, la Encuesta Nacional de
Consumo Cultural del Banco Central reflejo que
la cultura dominicana genera un consumo anual
de bienes y servicios culturales de RD$107,628.5
millones, equivalente al 1.6 % del PIB. Este dato
evidencia nuestro verdadero peso econdmico y
refuerza la necesidad de una mayor inversion en
cultura.

La industria creativa ha avanzado notablemente
con la Ley 65-00 sobre Derecho de Autor, que
fortalecio la proteccidn de los titulares y adapté la
normativa a los convenios internacionales.

La Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA)
ha tenido un rol fundamental en la concientizacién,
promocién del registro de obras y fortalecimiento
de las sociedades de gestion colectiva.

Estas sociedades han  asumido, incluso,
responsabilidades sociales ante la falta de
politicas estatales, ofreciendo apoyo médico y de
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retiro a sus miembros. Han trabajado junto a la
ONDA en la educacidn de usuarios y la defensa de
los creadores, logrando acuerdos con instituciones
como ASONAHORES y ADORA.

En2025, el presidenteLuis Abinaderotorgépensiones
solidarias a diversos artistas dominicanos, gesto
que ha sido valorado por toda la industria cultural.
Sin embargo, aln queda pendiente implementar
mecanismos sostenibles como la Remuneracion
por Copia Privada, que permitiria a los titulares
crear su propio sistema de pensiones, fortaleciendo
la dignidad del sector y la propiedad intelectual en
el pais.

Lamusicayla culturaviven un proceso de constante
transformacion ante las nuevas tecnologias, las
plataformas digitales y lainteligencia artificial. Estos
avances no deben verse como amenazas, Sino
como oportunidades para potenciar la creatividad
y garantizar una proteccién legal moderna y justa
para los autores.

El Tribunal Constitucional, desde su creacién en
2010, ha emitido sentencias clave que fortalecen
el derecho de autor y los derechos conexos dentro
del marco constitucional.

Sinlugar a dudas, los Ultimos 25 afios han marcado
un punto de partida para un nuevo impulso de la
industria creativa dominicana. La ONDA ha sido
un pilar determinante en este proceso. Vamos por
buen camino. El gran reto es consolidar, finalmente,
la transformacion, seguridad y dignidad humana,
con base en derechos y politicas publicas, para el
sector de la musica.

Perfil del autor:
Manuel Alfonso Vasquez Familia, conocido
artisticamente como Pochy Familia es un
reconocido merenguero, abogadoy productor
musical. En 1989 fundé La Coco Band,
agrupaciéon que revolucioné el merengue
en los aflos 90 con temas como “La Faldita”,
“Chupo Yo, Chupa Ta” y “El Hombre Llegé
Parao”, ganando en 1993 el maximo galardén
de los Premios Casandra. Paralelamente,
desarrollé una sélida formacién académica:
es abogado, posee una maestria en
Negocios y Relaciones Internacionales y
cursa un doctorado en Derecho Autoral
en la Universidad del Pais Vasco,
Espafia. También se desempefia
como productor de cine y television,
destacando la pelicula El Plan
(2023), y funge como secretario del
consejo directivo de SODAIE.
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OMPI:

La propiedad intelectual a ritmo de musica

Por qué el enfoque de la OMPI en 2025 impulsa a los
creadores y a la industria musical

adecisibndelaOrganizacion

Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI) de dedicar
el Dia Mundial de la Propiedad
Intelectual de 2025 al tema "La
Ply la musica: al ritmo de la PI',
ha sido un acierto resonante
que subraya el valor intrinseco
de la creatividad musical
en la sociedad actual. Esta
conmemoracion, celebrada
cada 26 de abril, seguida por
otras actividades, ha sido
crucial para concienciar sobre
laimportancia de los derechos
de propiedad intelectual (PI)
como el motor que impulsa y
sostiene a la industria musical.

La Oficina Nacional de Derecho
de Autor ha respaldado
firmemente esta iniciativa a
través de diversas acciones,
reconociendo que la musica
no solo enriquece nuestras
vidas y cultura, sino que
también es una fuente vital de
ingresos y un campo fértil para
la innovacion tecnoldgica.

La campana de 2025 puso el
foco en un mensaje esencial:
sin una proteccion adecuada,
la fuente de la creatividad se
seca.LaPlyelderecho de autor
constituyen una garantia para
que artistas, compositores

y masicos reciban la justa
recompensacién  por  su
trabajo, animdndolos a seguir
produciendo la banda sonora
de nuestras vidas.

En un panorama donde las
nuevas tecnologias, como el
streaming y la inteligencia
artificial, estéin redefiniendo las
reglas del juego, este enfoque
de la OMPI es particularmente
oportuno. Abordar el impacto
de estos avancesy los desafios
que presentan a los derechos
de autor es fundamental para
asegurar que el ecosistema
musical evolucione de manera
equitativa.

La celebracion global
sirve como un llamado a
la acciéon para gobiernos,
organizaciones y el pudblico en
general. Al honrar la conexion
entre la Pl y la musica,
en la ONDA reafirmamos
nuestro compromiso con la
innovacion y, sobre todo, con
los creadores cuyo talento
late al ritmo de la propiedad
intelectual. La mUsica debe
seguir sonando fuerte, y la
Pl es su amplificador mas
potente, como lo demuestra
esta sesion dedicada a los
creadores dominicanos.
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La mediacion frente a los conflictos
de derechos de autor musicales

Por Yudelka Laureano Pérez
Especial para Revista ONDA

Un llamado a la desjudicializacién efectiva

a industria creativa en la Republica

Dominicana presenta un impulso creciente
sustentado, no solo en el auge de los avances
de los medios digitales, sino, ademds porque
esta drea constituye un pilar para la identidad
cultural dominicana y a la vez, representa una
fuente de ingresos importante para el pais,
por tanto, unido a ese impulso de la obras
y producciones, también ha aumentado la
complejidad y la frecuencia de los conflictos
relacionados con el derecho de autor,
especialmente en el drea musical, pues la
musica, como forma de arte que incluye
sonidos, ritmos, melodias y armonias, es
muy susceptible para que surjan conflictos
por el uso no autorizado de obras musicales,
disputas contractuales o desacuerdos sobre
la distribucidon de regalias. Con géneros tan
enraizados a nuestra cultura y vida social
como el merengue y la bachata, y la creciente
popularidad, a nivel nacional e internacional,
de la mdsica urbana, la proteccion legal
de sus creadores es fundamental para la
convivencia pacifica. En este sentido, la Ley
65-00 sobre Derecho de Autor constituye
un indicador indiscutible en la regulacién
de la propiedad intelectual en la Republica
Dominicana, adaptando la normativa a los
estdndares internacionales exigidos por la
Organizaciéon Mundial del Comercio (OMC).

No obstante, la transformacién y evolucion de
las circunstancias actuales, ha revolucionado
los modelos de negocio, la distribucion y el
consumo de musica, dejando al descubierto
limitaciones y aspectos que no pueden
cubrirse Unicamente con la aplicacién de
la ley, especialmente, porque la via judicial,
al ser el camino principal para resolver
controversias, se encuentra saturado, y

procesos que pueden parecer simples, se
ven envueltos de una montana de trGmites
que implican tiempo y recursos que van
desgatando a las partes envueltas en los
conflictos, precisamente porque la via judicial
posee una serie de caracteristicas otorgados
por los marcos legales existente que incluyen

formalidades, lentitud y adversarialidad,
que pueden resultar inapropiadas para los
conflictos que se suscitan en la industria
creativa. En este contexto, la mediacién se
presenta como una opcién prometedora
y favorable para abordar estas disputas
en el marco del derecho de autor musical,
de manera mds dindmico, confidencial y
orientada a los intereses de las partes, y al
mismo tiempo cumple con las exigencias
actuales respecto la implementacién en
todos los dmbitos de medios alternativos de
resolucion de conflictos, y paralelamente,
garantizar una justa compensacidon y
proteccidbn a los autores y artistas en el
entorno musical contempordneo.
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La mediacion como resolucion alternativa de
conflictos en la industria musical dominicana

Generalidades. En la RepuUblica Dominicana,
la proteccién de la propiedad intelectual,
se sustenta en la propia constitucion, que
establece en su articulo 52 que se reconoce y
protege el derecho de la propiedad exclusiva
de las obras cientificas, literarias, artisticas,
invenciones e innovaciones, denominaciones,
marcas, signos  distintivos 'y demds
producciones del intelecto humano por el
tiempo, en la forma y con las limitaciones que
establezcalaley,de ahique,enprimertérmino,
se reconoce a la propiedad intelectual como
un derecho fundamental a ser protegido,
cuyo primer requisito es la originalidad de la
obra, es decir, que aunque se considera un
bien protegido, esta proteccion es exclusiva
para los creadores y en segundo lugar,
que dicho derecho para quedar protegido
debe ser dotado de las garantias legales
necesarias a través de su reconocimiento o
inscripcion ante las autoridades competente.
En este sentido, la proteccién a la propiedad
intelectual, se divide en dos categorias
principales, cada una administrada por una
entidad gubernamental distinta: el Derecho de
Autor (Oficina Nacional de Derecho de Autor
(ONDA)) vy la Propiedad Industrial (Oficina
Nacional de Propiedad Industrial (ONAPI). El
marco legal estd establecido por las leyes
65-00 (Derecho de Autor) y 20-00 (Propiedad
Industrial).

En este sentido, aunque el derecho de autor
es un derecho inmanente que nace con la
creacion de la obra y es independiente de la
propiedad delsoporte materialquelacontiene,

esdecir,queajuiciodelalegislacion,elderecho
de proteccion al autor nace con la obra
misma y no requiere que su creador formalice
o registre para tener el disfrute y goce de sus
derechos exclusivos, sin embargo, los tiempos
actuales contradicen esta normativa, pues
el auge de medios masivos de divulgacion,
provocan que la opinidn publica tenga un
peso cuantitativo en la sociedad misma, y por
tanto, un tercero, si llega a divulgar o utilizar
una obra musical primero que el autor, puede
ser falsamente reconocido como el creador
de la obra, credndose situaciones conflictivas
que requieren acciones rapidas y eficientes, y
esto nos lleva a la importancia del registro de
las obras musicales como soporte para poder
gozar libremente de su propias creaciones.

En atencion a lo anterior, lao velocidad de
divulgacion de cualquier producto musicalhoy
en dia se ha impulsado a niveles impensables
por la capacidad del entorno digital en que
se desarrolla la vida actualmente, donde
plataformas como steaming, IA generativa,
redes sociales, etc., supera cualquier nivel de
respuesta anterior; de ahi que, la magnitud
de respuesta del sistema judicial tradicional
presenta aspectos de colapso respecto de las
expectativas de los usuarios, que con rasgos
de frustracién exigen soluciones dagiles a los
conflictos musicales (artistas contra artistas,
artistas contra plataformas, empresas contra
plataformas, etc.), aunado esta situacién a
temas técnicos-legales, que exige hoy dia la
competencia musicologica bdsica.



Los conflictos en materia de derecho de autor
en la rama musical y derechos conexos en la
Republica Dominicana, se judicializan a través
de procesos largos y costosos, lo que ocasiona
la desincentivacion de los creadores a acudir
a las instancias judiciales para obtener
la defensa de derechos vulnerados. Ante
esta situacion, y sustentado en la apertura
de la aplicacion de medios alternativos

de resolucién de conflictos, tanto a nivel
internacional como nacional, que en nuestro
caso, se sustenta con la instauracién por la
Suprema Corte de Justicia de la Resolucion
Ndm. 402-2006 del 9 marzo de 2006, que
declar6 como Politica Pdblica del Poder
Judicial, la implementacién y promocion
de los mecanismos alternos de resolucion
de conflictos en los tribunales del territorio
nacional, y de ahi surge la mediacion, como
mecanismo alternativo, no adversarial que
constituye la via mas eficiente y colaborativa
para la resolucién de disputas dentro del érea
musical de la propiedad intelectual.

El rol, implementacion y los desafios de la
mediacién en el dmbito del derecho de autor
dominicano, tiene como cimiento institucional
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la colaboracién entre la Oficina Nacional de
Derecho de Autor (ONDA) y la Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI),
que aunque ha sido activa en todo lo
relacionado con propiedad intelectual, le ha
dado un mayor impulso a la industria musical,
especialmente impulsando iniciativas que
procuran el fortalecimiento de la proteccion
de los derechos de autor y derechos conexos,
a través de la capacitacién e instruccion
de los autores respectos de sus derechos y
medios de proteccidén con los que cuentan,
y principalmente promoviendo mecanismos
alternativos de resolucion de conflictos.

Los medios alternativos de resolucion de
conflictos tales como la mediacién o el
arbitraje  desempefian hoy dia un punto
clave en la resolucibn de controversias
sostenidas por dos o mds partes, ya sean
personas fisicas o morales, especialmente
las relacionadas con el derecho de autor y
la propiedad intelectual (PI) en general, y la
musica en sentido particular. La mediacion,
como mecanismo no judicial para resolver
conflictos de manera mas rdpida, flexible y
menos costosa, consiste en un proceso de
negociacion, en el cual un tercero (que puede
ser un individuo, un grupo de individuos
previamente delimitado, o una institucion)
imparcial funge como mediador, es decir un
facilitador elegido por las partes que debe
ser neutral y no puede tomar decisiones
vinculantes; en este proceso de mediacion
no debe existir juicio, sino que el propdsito
es ayudar a las partes a llegar a un acuerdo
consensual, el cual una vez redactado y
firmado, si vinculan a las partes envueltas
en la mediacién, al pasar de un proceso de
consenso no vinculante, a un acuerdo con las
caracteristicas contractual que le otorga la
legislacion nacional.

Aunque la Ley 65-00 de Derecho de Autor no
regula de forma expresa la mediacion, si le
otorga competencia suficiente a la ONDA para
dirimir controversias en materia de derecho
de autor en el dmbito administrativo en los
conflictos que se presenten con motivo del
goce o ejercicio de los derechos reconocidos
por la precitada ley; y esta competencia,
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aunado al apoyo de la OMPI, permitid la
formacion e implementacién por parte de
la ONDA de un Departamento de Resolucion
Alternativas de Conflictos para asesorar
y buscar soluciones que eviten procesos
judiciales largos y costosos. La ONDA ofrece
la tramitacion de solicitudes de forma digital
para intervenir por via de la mediacion o del
arbitraje, sin embargo este proceso debe ser a
solicitud de parte, se realiza en horario laboral
de lunes a viernes, las partes, aunque hacen
la solicitud via online, deben acudir a las salas
de mediaciones de forma presencial; con un
tiempo de realizacién de diez dias y un tiempo
de respuesta de diez dias laborables.

En la Republica Dominicana, la mediacion
por si sola no es vinculante, pero el acuerdo
al que las partes llegan y firman si lo es,
ya que funciona como un contrato entre
ellas. EI mediador no tiene la potestad de
imponer una decision. La validez y el cardcter
vinculante del acuerdo dependen de cémo
se formalice y se ejecute, de ahi que para
darle una mayor fuerza legal al acuerdo
de mediacion las partes optan por varias
modalidades, a saber: en primer término,
realizan el acuerdo con la participacién de un
notario, que como funcionario publico estd
dotado de fe publica en la instrumentacién
de los actos; en segundo lugar, proceden
a homologar de forma administrativa esas
decisiones, que aun cuando acuden ante
un tribunal, su objetivo no es someterse a un
juicio para que el juzgador decida en favor
de una de las partes, sino que es Unicamente
para “certificar” el acuerdo arribado entre las
partes.

Unos de los aspectos mds importantes a
considerar en la mediacién, es que debe estar
dotado de un reglamento claro, que ponga a
las partesenigualdad de condicionesrespecto
el conocimiento del procedimiento en si, pues
como ha establecido el TC, la mediacion
es un medio de resolucién de disputas de
cardcter autocompositivo, que tiene como
objetivo final el logro de un acuerdo o solucién
transaccional que ponga fin a la controversia
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suscitada entre las partes y el resultado tiene
que ser un pacto que satisfaga la voluntad de
las partes; que, en este escenario si bien hay
un conflicto, la tarea del tercero no es decidir
una solucidn sino facilitar la comunicacion y
el proceso de negociacion entre las partes
con el fin de que estas lleguen a un acuerdo
satisfactorio para ambas, de lo queresulta que
una de las caracteristicas de la mediacion es
que la actividad del mediador es controlada
por las partes, hasta tal punto que si una no
estd coOmoda de cOmo se estructura, o como
se estd desarrollando, puede terminar la
mediacidén sin consecuencias ; y esto asi, por
el caracter mismo de la mediacion, que si se
violenta sus principios y esencia, desnaturaliza
el procedimiento, y se invalida su resultado.

Se debe reconocer que la mediacidén posee
ventajas que las colocan como pieza clave
en la desjudializacion de los conflictos de
derecho de autor en el drea musical, pues
ahorra tiempo, reduce costos, a diferencia de
los juicios pUblicos, los procesos de mediacion
son privados y confidenciales; existe un mejor
control y protagonismo de las partes, lo que
preserva las relaciones y la flexibilidad al
momento de decidir una solucion, dédndole a
los autores una satisfaccion con el resultado,
pues se presentan y pueden tomarse
soluciones creativas, que permiten que en
un contexto musical se susciten acuerdos
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LETRISTA DE CANCIONES?

EN ONDA PUEDES TRAMITAR EL
“REGISTRO DE LETRA PARA OBRA MUSICAL”
COMO PRUEBA LEGAL DETU TRABAJO.




creativos sobre coautoria, regalias o usos
futuros de la obra, pues las partes tienen
acceso a mediadores con conocimientos
especializados en el drea de la disputa, algo
que no siempre ocurre en los tribunales,
cuyas decisiones deben estar reguladas por
la norma estdndar que no necesariamente
satisface al autor.

Finalmente, la RepuUblica Dominicana ha
dado muestra de avance en cuanto a la
defensa del derecho de autor y propiedad
intelectual, y para ello ha ratificado mdltiples
tratados relacionados con la propiedad
intelectual, y sobre todo la Ley 65-00, sin
embargo, la misma ley muestra una brecha
entre la norma juridica y las necesidades del
drea musical en la préctica cotidiana; por lo
que debe darse continuidad a las acciones
iniciadas, en procura de un aumento de obras
musicales registradas, lo cual se logra con un

incremento de educacién y capacitacion al
respecto, para lograr el empoderamiento de
artistas, afinde que aprendan a negociarenla
industria musical, utilizando las herramientas
existentes para obtener el respaldo legal para
la explotacion comercial de sus obras; asi
mismo fortalecer el uso de la mediacién y
fomentar una cultura de solucién pacifica de
conflictos en el sector musical en la RepUblica
Dominicana, combinando iniciativas de
adecuacion del marco normativo a las
tendencias en auge de nuevas plataformas
de difusién, sobretodo digital, y manteniendo
una constante capacitaciéon y difusion en el
marco legal y regulatorio; en fin, consolidar
el Departamento de Resolucidn Alternativa
de la ONDA como un centro de referencia
en mediacidén, con personal capacitado
y recursos suficientes para atender las
demandas del sector musical nacional.

Yudelka Laureano Pérez es abogada dominicana y notario publico con amplia experiencia en
derecho civil, laboral, migratorio e inmobiliario. Posee un posgrado en materia civil y diplomados
en seguridad social y derecho de inmigracion. Se ha especializado en gestion colectiva de derechos
de autor y conexos mediante estudios en Madrid y Asuncion, y cuenta con formacion en arbitraje
y mediacién seguin los reglamentos de la OMPI. Fue encargada del Departamento Juridico de la
Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA) y presidenta de la Seccional del Distrito Nacional
del Colegio de Abogados (2020-2023). Fundadora de la Fundacién Comunitaria de Desarrollo
Integral (FUNCODI) y de la Unién Nacional de Togados (UNATOGA), entidad que preside,
promueve la capacitacion y el liderazgo ético. Actualmente cursa la certificacion internacional
en Comunicacién y Liderazgo en Cala Academy.
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Seguridad juridica
para el creativo en la musica

Por Licda. Yokasta Shu Martinez

La contratacion legal como instrumento de proteccién
del artista en el sector musical dominicano

a industria musical en la RepUblica Dominicana ha experimentado un notable crecimiento en

las dltimas décadas, impulsada principalmente por la globalizacion digital; sin embargo, este
dinamismo ha dejado al descubierto importantes desafios en materia contractual en derecho
de autor. Comprender los acuerdos legales que rigen esta industria es fundamental para que la
creatividad se traduzca en patrimonio.

Este articulo estd disefilado para orientar a autores, intérpretes, productores y profesionales del
derecho que buscan entender el entramado legal de la musica en Republica Dominicana y
proteger el verdadero valor del arte; donde citamos un caso en concreto, asi como también,
ofrecemos recomendaciones para fortalecer la seguridad juridica en el ecosistema musical

dominicano.

Clave para una carrera artistica

Mds alld del talento, la clave para una
carrera artistica sostenible, reside en el
conocimiento; por lo que la profesionalizacién
en la industria de la musica, ha traido consigo
lo necesidad de estructuras contractuales
claras que regulen las relaciones entre
artistas, productores, editores, distribuidoras
digitales y sociedades de gestidén colectiva;
donde se hace indispensable la asesoria
y representacion legal, ya que una buena
negociaciéon puede marcar la diferencia
entre una carrera rentable, o una llena de
frustraciones.

Cabe distinguir, que el contrato es una de las
especies del negocio juridico, a través del cual
una parte se obliga para con otraadar, hacero
no hacer una cosa. El contrato supone siempre
la presencia de dos o mas partes, entre las
que confluyen unos intereses negociables,
los cuales versan sobre asuntos de contenido
econdmico; es una fuente de derechos vy
obligaciones, y un instrumento en donde las
partes envueltas ejercen autonomia privada,
disponiendo sus intereses particulares, asi
como también contraen obligaciones con el
objetivo de lograr un fin concreto.

Cada contrato tiene un propdsito especifico
y afecta distintos aspectos de la carrera
musical. Algunos de los roles de los distintos
contratos que podemos ver, es que los mismos
definen su duracion, la comisidn o porcentaje
a distribuir, asi como también qué funcion
tiene cada parte, regula la relacién entre un
artista y un sello discogrdéfico, permite a una
editorial administrar sus derechos y gestionar
oportunidades de explotacion comercial,
incluye licencias de uso de la cancién en
peliculas, anuncios, TV, etc., permite reproducir
una obra musical en un formato grabado
fisico o digital, autoriza el uso del nombre,
imagen o marca del artista en productos
comerciales como camisetas, gorras,
posters, etc., mantiene el control creativo y un
porcentaje justo de las ganancias; y algo muy
importante, su exclusividad; en resumen, la
finalidad de los contratos en esta industrig, es
proteger el arte, asegurando el futuro a favor
de los creativos y los empresarios.



7=\
ONDA ONDA - 2025
=/

La seguridad juridica y el derecho del autor

A su vez, recomendamos fortalecer la seguridad juridica en el
ecosistema musical dominicano, estableciendo cldusulas de
mediocién/orbitroje en todos los contratos del sector, asi como
campanas informativas sobre los derechos de los creadores,
con apoyo de instituciones puUblicas como lo ha estado
realizando la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA),
mediante la implementacién de una campafia educativa,
que ha desplegado un amplio programa de difusiéon nacional
del derecho de autor y derechos afines, con el objeto de dar
a conocer a nivel nacional, las normas relativas al derecho
de autor y derechos conexos, para propiciar el conocimiento
de la poblacién sobre este derecho fundamental, lo que se
complementa con la oportunidad que desde este érgano se
les brinda a las personas para el registro de sus creaciones; asi
como también adaptarse a las nuevas circunstancias que se
han ido sumando en el entorno digital.

No obstante, la consolidacién de una industriac musical
verdaderamente estructurada vy equitativa requiere no
s6lo de normas sustantivas adecuadas, sino también de la
implementacion rigurosa de instrumentos contractuales que
regulen con claridad las relaciones juridicas entre los distintos
agentes del entorno musical.

Un ejemplo que podemos citar es el caso de Christian Nodal y
UniversalMusic.Disputalegalque seremontaalafio 2021, cuando
el contrato entre ambas partes finalizd sin una renovacion
formal ni una disolucion clara. A partir de ese momento,
Nodal intenté continuar su carrera con otra disquera (Sony
Music), lo cual desencadend una serie de acciones legales por
parte de Universal, incluyendo evitar que terceros explotaran
comercialmente la muasica del cantante sin su consentimiento.
Universal alegd que el artista no podia disponer de su musica
debido a que los derechos estaban cedidos legalmente, con
contratos firmados por sus padres cuando él era menor de
edad. Por su parte, Nodal negd tener vinculos contractuales
vigentes con Universal y afirmé tener una resolucién judicial a
su favor. El conflicto escalé cuando Universal acusé alos padres
de Nodal de presentar documentos falsos y manipular fechas
contractuales, lo cual constituye fraude genérico. El caso entrd
en una fase penal, donde Universal busca medidas cautelares
que podrian incluir la restriccion de movilidad del artista, como
el retiro de su pasaporte.
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El contrato del artistay la disquera

Este caso pone en evidencia
la relevancia critica de los
contratos en la industria
musical, tanto para las
disqueras, como para
los artistas. Donde se
deben tomar en cuenta
algunos puntos clave
como son: La claridad en
la duracién y clausura del
contrato, donde uno de
los principales problemas
fue la ambigtedad en el
cierre del contrato. Aunque
Nodal no renovd, tampoco
existi6 una  terminacion
formal y documentada. Esta
omision dejé al artista en
un limbo legal, expuesto a
disputas sobre derechos de
explotacion de su musica. La
cesion de derechos de autor
y propiedad intelectual.

Los contratos firmados
por los padres de Nodal,
supuestamente en
representacion del menor,

incluian la cesién total de
los derechos de sus obras
a la disquera. Esto es legal,
pero controversial, ya que
afecta el control creativo y

econdmico del artista sobre
su propio repertorio.

La falta de supervision y
asesoria legal adecuada en
ese momento se convirtid
en un punto central del
conflicto. La legalidad en la
documentacion contractual:
Universal denuncié el uso de
documentos supuestamente
falsos por parte de la familia
de Nodal. La aparicion
de firmas apbécrifas y la
intervencidn de un notario
que niega haber participado
en el proceso, intensifican la
disputa y muestran cémo la
falsificacion o manipulacién
de contratos puede derivar
en consecuencias penales
graves. Importancia de la
mediacidn y conciliacion:
Casos como este resaltan la
necesidad de mecanismos
alternativos de  solucion
de conflictos, como la
conciliacion o la mediacion.
Organismos como la Oficina
Nacional de Derecho de
Autor (ONDA), en el caso
de RepuUblica Dominicana,
puede intervenir para

facilitar acuerdos sin llegar a
litigios penales o comerciales
extensos y costosos.

El caso Christian Nodal vs.
Universal Music, subraya
que la falta de claridad
contractual, la cesibn no
comprendida de derechos,
y la posible falsificacion
de documentos, pueden
desencadenar conflictos
legales complejos y
perjudiciales para ambas
partes. Enlaindustria musical,
donde el valor de una obra
puede ser multimillonario,
contar con asesoria legal
especializada y registros
contractuales claros y
transparentes, es esencial.

Y se destaca que la via del
didlogo, la conciliacion y la
mediacidon debe priorizarse
para evitar la judicializacion
innecesaria de conflictos
que podrian resolverse con
acuerdos bien estructurados
y justos para ambas partes.




El contratoy la asesoria legal

Nuestra reflexion es que firmar un contrato sin
asesoria legal es como navegar sin brdjula.
Puede parecer un gasto innecesario al inicio,
pero a largo plazo es una de las decisiones
mdas inteligentes que puede tomar; ya que
la creacién de una obra es un acto civil para
el autor, y como consecuencia, la mayor
parte de los problemas de derecho de autor
deben ser resueltos por el derecho supletorio
bdsico en esta materia, como lo es el derecho
comercial.

La Republica Dominicana dispone de un
andamiaje juridico sélido en materia de
derecho de autor aplicable al sector musical,
respaldado por una jurisprudencia que
evidencia una tendencia hacia la proteccion
efectiva de los derechos de los creadores.

Perfil del autor:

" normativas legales vigentes.
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La contratacidn debidamente informada
y conforme a los principios del derecho de
autor, constituye un pilar fundamental para
garantizar la transparencia, la seguridad
juridica y la distribucién justa de los beneficios
derivados de la explotacién de las obras.
En este sentido, el conocimiento juridico,
especialmente en materia contractual, no es
accesorio, sino mds bien, un requisito sine qua
non para el ejercicio pleno y sostenible del
talento creativo.

En conclusion, el talento abre las
puertas, pero es el conocimiento
y aplicacion juridica lo que
garantiza que permanezcan.

Licda. Yokasta Shu Martinez, abogada con mas de trece anos de experiencia en redacciéon de
documentos legales, andlisis, asesoria legal y gestion administrativa. Con habilidades destacadas en

el manejo de contratos, resoluciones, convenios interinstitucionales y decisiones judiciales; amplia
trayectoria en la realizacion de peritajes para licitaciones publicas, asi como también como soporte

a juez. Miembro del Comité de Integridad Gubernamental y Cumplimiento Normativo (CIGCN),

de la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA). Representante legal ante la comision de

\ __ personal de R.R.H.H, de la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA), en materia de riesgo
X laboral. Posee un sélido conocimiento del marco juridico y esta orientada al cumplimiento de las
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Los covers en el [DI1ol (1o X [ U] {s]g

Por Meribel Moreta Santana
Abogada especialista en propiedad intelectual, fashion law y arbitraje.

Este articulo aborda la definicién y los tipos de covers en la industria musical,
su proteccién en el @Gmbito del derecho de autor, los tipos de licenciamiento y
las regalias musicales recaudadas por las sociedades de gestién colectiva.

n la industriac de la mdasica, los
Eintérpretes suelen utilizar covers en sus

presentaciones, ya sea mediante una
ejecucion publica (interpretacién en vivo)
o a través de una grabacion (fijacion de la
obra) que constituye una nueva version,
modificaciéon o transformaciéon de la obra
original.

En la Republica Dominicang, el derecho de
autor estd protegido por la Constitucion, la
Ley No. 65-00 sobre Derecho de Autor y su
Reglamento de Aplicacion, asi como por
los tratados y convenios internacionales
ratificados por el pais.

De acuerdo con la legislacién dominicana,
cuando la interpretacién consiste Gnicamente
en una ejecucion puablica sin fijacidn de
la obrag, el intérprete no necesita solicitar
autorizacién directa al autor, siempre que
no realice ninguna fijacién, transformacién o
transmisién de la obra por medios alémbricos
o inaldmbricos. Las sociedades de gestion
colectiva son las responsables de recaudar
las regalias musicales por ejecucion publica,
las cuales son pagadas por el propietario del

establecimiento o del evento donde se realiza
la interpretacion de la obra.

La Ley No. 65-00 otorga a las sociedades de
gestion colectiva la facultad de recolectar
los derechos de comunicacion y ejecucidn
publica de los diferentes titulares de derechos.
No obstante, el autor puede cobrar dichas
regalias sin estar representado por una
sociedad, siempre que lo haga mediante
una persona fisica apoderada y a través de
un proceso de homologacién ante la Oficina
Nacional de Derecho de Autor (ONDA).

El articulo 17 de la Ley No. 65-00 reconoce
al autor la proteccidbn de los derechos
patrimoniales sobre su obrag, tales como —
sin limitarse a— la traduccién, adaptacion,
modificacién, transmision, retransmisiéon,
reproduccidén, distribucion, representacion,
comunicacién y ejecucion publica. Ademas,
la ley dispone que los derechos patrimoniales
estdn protegidos por cualquier medio
conocido o por conocerse, lo que garantiza
al autor cobertura sobre nuevas tecnologias
surgidas después de promulgada la norma
vigente.



En caso de que un intérprete desee fijar
un cover en una grabacién y subirlo a una
plataforma de streaming, redes sociales u
otro medio para su descarga o distribucion,
deberd solicitar autorizacion alautordelaobra
musical, con el fin de obtener el licenciamiento
correspondiente. El autor, segun la legislacion
aplicable, puede autorizar o negar dicho
licenciamiento. Los licenciamientos musicales
pueden ser gratuitos u onerosos, pero siempre
deben constar por escrito y especificar los
canales de utilizacion, asi como la duracion
del acuerdo.

El Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor
(TODA) establece en su articulo 8, relativo al
Derecho de Comunicacién al Publico, que:

“Los autores de obras literarias y artisticas
gozardn del derecho exclusivo de autorizar
cualquier comunicacién al publico de sus
obras por medios alédmbricos o inaldmbricos,
comprendida la puesta a disposiciéon del
pUblico de sus obras, de tal forma que los
miembros del pudblico puedan acceder a
estas desde el lugar y en el momento que
cada uno de ellos elija”.

El intérprete también debe considerar que,
al solicitar al autor el licenciamiento de
un cover, debe indicar si pretende realizar
alguna modificacién o transformacion de la
obra, para que se le otorguen las licencias

Perfil del autor:

proteccion juridica de la creatividad.
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correspondientes segln las modalidades de
los derechos patrimoniales que se vayan a
utilizar.

Unadelasviasmdscomunes paracontactaral
autor es a través de las sociedades de gestion
colectivag, ya que generalmente los autores se
encuentran afiliados a una de ellas. Al localizar
al autor, el intérprete debe confirmar que este
no haya cedido la titularidad de la obra a un
tercero mediante contrato, pues solo el titular
de los derechos estd facultado para autorizar
el licenciamiento.

Es fundamental obtener las licencias
correspondientes segln el tipo de uso que
se le dard a la obra musical. Si la licencia fue
otorgada Unicamente para una adaptacion,
y posteriormente el intérprete desea realizar
una traduccion, deberd solicitar nuevamente
la autorizacién del autor. En caso de violacion
de derechos, el autor puede, en virtud de la
Ley No. 65-00, presentar una demanda contra
el infractor y perseguirlo mediante sanciones
penales, civiles o administrativas.

Por tanto, antes de realizar un cover, es
recomendable asesorarse legalmente para
garantizar que no se vulneren los derechos de
autor del titular de la obra. En caso de obtener
una licencia, esta debe formalizarse conforme
a las disposiciones de la legislacion aplicable.

Meribel Moreta Santana, es abogada especializada en propiedad intelectual, fashion law y
arbitraje. Se desempefia como asesora de la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA) y es
miembro activo de la Asociacién Dominicana de Propiedad Intelectual (ADOPI). En el ambito
académico, ha participado como formadora en programas de capacitacion desarrollados por
la ONDA y la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), impartiendo talleres,
foros y diplomados orientados a la difusién y fortalecimiento del derecho de autor. Es
autora del articulo “El Derecho de la Moda y su Impacto en el Derecho de Autor”, publicado
en la Revista de la ONDA, donde analiza la interseccién entre la industria de la moda y la
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PERSECUCION DE LA

PIRATERIA MUSICAL
EN EL ENTORNO DIGITAL

El Ministerio Publico frente

=1E] pirateria musical

Por Jonathan Baré
Especial para Revista ONDA

Hay delitos que se miden en cifras, y otros
que se sienten en el alma. La pirateria
musical pertenece a ambos mundos: se
calcula en millones de reproducciones ilicitas,
pero su herida mads profunda es invisible.
Duele porque roba el esfuerzo, la voz y la
identidad de los artistas que hacen posible
que la Repudblica Dominicana suene en el
mundo.

Durante anos, el Ministerio PUblico ha tenido
que trasladar su lucha al escenario digital. Si
anteslapersecucion se concentrabaendiscos
compactos falsificados o memorias cargadas
de musica robada, hoy los expedientes se
levantan a partir de direcciones IP, rastros
de coédigo y plataformas que esconden, tras
interfaces aparentemente inocentes, un
negocio millonario de apropiacién cultural.

La pirateria musical moderna no tiene rostro
ni domicilio fijo. Opera desde servidores
remotos, aplicaciones moviles y pdginas que
ofrecen descargas sin autorizacion, burlando
las medidas de seguridad de las plataformas
legitimas. Parecen inofensivas, pero en
realidad son mercados paralelos donde el
talento pierde su valory el lucro ilicito sustituye
el reconocimiento al creador.
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Estas prdacticas no solo afectan a los autores,
intérpretes y productores, sino también al
Estado, que ve disminuir la recaudacion fiscal
y cdbmo se debilita un sector que genera
empleos, impuestos y cultura. Por eso, el
Ministerio Pablico ha asumido un rol activo en
la defensa de los derechos de los creadores,
persiguiendo las conductas que lesionan el
patrimonio moral y econémico de los artistas,
y protegiendo la legalidad en el entorno
digital.

El delito detrds del clic

La pirateria musical ha evolucionado. Ya no
se trata de copias fisicas vendidas en las
esquinas, sino de estructuras digitales que
difunden contenido ajeno como propio. El
Ministerio PUblico actda conforme a la Ley
ndm. 65-00 sobre Derecho de Autor, que en
sus articulos 169 y 171 sanciona con prisidon y
multa la reproduccion o difusion ilicita de
obras, y a la Ley num. 53-07 sobre Crimenes
y Delitos de Alta Tecnologia, que amplia la
persecucion de estas conductas en el dmbito
informatico.



Pero detrds de la idea equivocada de que
se trata de un «delito sin importancia» se
esconde una realidad mucho mds grave.
Hay personas y grupos que utilizan la musica
como fachada para enriquecerse ilicitamente,
canadlizando transacciones millonarias a
través de plataformas de distribucion digital,
regalias ficticias y empresas pantalla. No
hablamos de simples usuarios desprevenidos,
sino de estructuras criminales que lavan
activos y operan con redes transnacionales
amparadas en la industria cultural.

Instrumentar este tipo de casos representa
un desafio técnico y juridico. La investigacion
exige rastrear flujos financieros, solicitar
cooperacion internacional 'y probar la
trazabilidad digital de los hechos.

El papel de las sociedades
de gestion colectiva

ONDA - 2025

En el Ministerio Pdblico contamos con un
equipo especializado en la persecucion de
los delitos vinculados a la pirateria musical,
formado en andlisis digital y financiero, con
experiencia en la interpretacién técnica de la
prueba electronica.

En lo que va del aio 2025, el Ministerio Pablico
ha recibido cinco denuncias formales por
casos de pirateria musical, presentadas por
autores, intérpretes y herederos de artistas
dominicanos. Estos procesos evidencian
que el fendbmeno sigue siendo una amenaza
viva contra la industria creativa nacional.
Varias de estas investigaciones ya estdn en
Curso, y se espera que, en un plazo prudente,
puedan llegar a los tribunales, marcando un
precedente en la defensa penal del derecho
de autor.

En esta labor, el acompaiamiento de las sociedades de gestion colectiva resulta esencial. No solo
representan a los artistas dominicanos, sino también a los extranjeros que forman parte de sus catélogos,

sin importar la frontera ni el idioma.

A nivel procesal, su cooperacién es decisiva: aportan certificaciones de titularidad, registros de obras y
pruebas técnicas que fortalecen los expedientes. Ademds, su conocimiento en la administracion de
regalias ayuda a identificar irregularidades vy flujos financieros sospechosos. El trabajo conjunto entre
estas entidades y el Ministerio PUblico acelera los procesos judiciales, consolida la proteccion del sector
creativo y reafirma una verdad elemental: la defensa del arte no puede ser tarea de una sola institucion,

sino una causa nacional.

Un reto impostergable

Uno de los desafios mds importantes en esta lucha es
la creacién de una Unidad de Investigacion de Delitos
contra la Propiedad Intelectual, adscrita a la Policia
Nacional, dedicada exclusivamente a investigar este

tipo de hechos.

Perfil del autor:

Jonathan Baré Gutiérrez es Procurador
Generalde Corte de Apelaciony Coordinador
de la Unidad de Propiedad Intelectual del
Ministerio Publico desde febrero de
2024. Especialista en pirateria,
comercio ilicito y falsificacion
de marcas, mantiene una activa

Una estructura especializada permitiria desarrollar
capacidades técnicas permanentes para identificar,
perseguir y desmantelar las redes dedicadas a la
pirateria musical, asi como a otras formas de violacion
de derechos intelectuales y artisticos. Contar con una
unidad policial coordinada con el Ministerio Publico
fortaleceria sustancialmente el sistema de persecucion
penal dominicano y enviaria un mensaje inequivoco: la
creatividad merece proteccién y respeto.

colaboraciéon con entidades
como Aduanas y la Oficina
Nacional de Derecho de i
Autor para fortalecer
la protecciéon de la
propiedad intelectual.
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K1 pirateria digital
en la musica

Por Paulo Henrique Batimarchi
abogado, Director para Content Protection y Enformcement para Latinoamerica
de la IFPI (federacion internacional de la industria fonogrdfica).

Los nuevos modelos en la era digital y
su implicaciéon con uso de Inteligencia Artificial

uienes se conectaron en la década

de 1990 experimentaron una internet
muy diferentealaactualytambiénfueron
testigos de una poderosa combinacion
de tecnologias que transformdé una
industria creativa tradicional.

Esta combinacién de tecnologias
condujo a la creacién del formato de
archivos de audio MP3 y al intercambio
de archivos entre pares.

Resulta oportuno incluir esta
combinacién en la historia del derecho
digital, considerando que dio lugar a
uno de los primeros casos globales
de disrupcion digital, si no el primero.
Una industria creativa tradicional se
transformé profundamente gracias a la
facilidad de acceso a su producto y alas
dindmicas de consumo.

Hemos pasado de consumir musica
en formato dlbum a canciones vy
listas de reproduccién, de comprar a
suscribirnos a servicios de streaming (y,
de paso, pronto adoptamos y dejamos
las descargas). El hardware también
ha cambiado, y nuestros teléfonos
moviles conectados a internet se han
convertido en un reflejo de nuestros
gustos musicales, estados de animo y
circulos sociales, mientras que los fans y
los consumidores de musica en general
han comenzado a interactuar con los
artistas y el contenido de forma mucho
mads directa a través de las plataformas
sociales y de streaming.
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Sobreviviendo a la era digital

Los ejemplos anteriores ponen en perspectiva
hasta qué punto los artistas, compositores y
productores musicales se han transformado,
adaptado y sobrevivido a los albores de la era
digital.

A lo largo de esta transformacion se han
desmentido algunos mitos. El primero
de ellos era que la industria musical no
sobreviviria, cuando en realidad, tan solo
unos afos después, el ecosistema musical ha
evolucionado significativamente, volviéndose
auan mdas diverso, globalizado, accesible y
rentable. Otro punto importante fue el modelo
de negocio, donde se destaca que ningun
software P2P se ha vuelto efectivamente
rentable ni monetizado para ningdn tipo de
contenido de entretenimiento o informativo.

Nuevo modelo de negocio y pirateria digital

Con el nuevo modelo de negocio y una
nueva fase positiva para el sector de la
musica creativa, también han evolucionado
nuevos modelos de infraccidn de derechos
de autor. Quienes solian ser administradores
de sitios web y software P2P, identificables y
ubicados a menudo en jurisdicciones locales
(en relaciéon con las investigaciones) y con
medios de lucro explicitos y semi-legitimos,
se han convertido ahora en escenario para
grupos de ciberdelincuentes anénimos, en
jurisdicciones sin legislacion aplicable en
materia de derechos de autor o ciberdelitos
(cuando se identifican), que lucran mediante
el robo de datos, la distribucién de malware y
el fraude, utilizando la distribucidn gratuita de
contenido musical como cebo para atraer a
los usuarios.

Actualmente, la pirateria musical en linea
forma parte de la economia de datos
personales recopilados ilegalmente, utilizados
para cometer fraudes bancarios, extorsiones,
ataques y hackeos de dispositivos personales
y corporativos.

ONDA - 2025

Por otro lado, vemos que las plataformas de
streaming con modelos consolidados estdn
evolucionando.

Nunca se habia producido tanta musica,
nunca antes se habia tenido acceso a
tantos géneros/estilos, artistas y modelos
de interaccién y consumo de esta expresion
del espiritu humano. Este contexto histérico
reciente debe tenerse en cuenta al analizar
los nuevos desafios que la tecnologia plantea
al sector creativo, ya que se repite un patrén
donde la tecnologia altera los modelos de
negocio.

Sin embargo, ahora existe un marco histérico
relevante en el que se basa la toma de
decisiones, tanto judiciales como corporativas.

Este es un importante cambio de paradigma
que debe discutirse, ya que no se trata
de emprendedores que buscan nuevas
tecnologias o modelos de negocio, sino de
delincuentes.

La naturaleza transnacional del crimen digital,
combinada con el uso de herramientas de
investigacion y contramedidas por parte
de los criminales, se contrarresta con la
aplicaciénde estrategiasjudiciales disruptivas
dentro del contexto amplio de la llamada
‘soberania digital® de cada jurisdiccién, es
decir, la aplicacion de la legislacién local para
contener y procesar a individuos y grupos
que causan impacto y dafo a los ciudadanos
(usuarios de Internet, consumidores) de un
pais especifico.

El punto de partida de este concepto cuando
se aplica a la aplicacién de los derechos de
autor en lineqa, o incluso mdas ampliamente
en la lucha contra el ciberdelito, es que en
muchos casos identificary castigar a un grupo
o individuo que comete un acto ilegal en una
jurisdiccion especifica puede ser imposible
debido a su ubicacion.
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La soberania digital y control de internet

La soberania digital de wun pais estd
directamente relacionada con su
capacidad de controlar la infraestructura
de acceso a internet (i), controlar los
datos personales de sus ciudadanos (ii), la
dependencia tecnolégica (iii) y, finalmente, la
autodeterminacién individual (iv) .

La ubicacion de los servicios y herramientas
intermediarios utilizados como
contramedidas de investigacion por los
delincuentes imposibilita el procesamiento
y la investigacion adecuados. En un
escenario donde se aplican mecanismos
de asistencia judicial internacional para
obtener informacién, el tiempo que tardan
las autoridades judiciales en acceder a cierta
informacion en otra jurisdiccion suele ser
suficiente para que la persona investigada
adopte nuevas medidas de evasidon o
anonimizacién. Esta es una realidad en los
sistemas judiciales de todo el mundo.

El bloqueo de sitios web para proteger al
autor

El bloqueo de sitios web ilegales es una de las
principales estrategias para proteger los derechos
de autor en el entorno digital actual, aplicada con
éxito en mds de 35 paises alrededor del mundo
con el objetivo de detener las infracciones masivas
cometidas por sitios web ilegales y anénimos que
operan desde jurisdicciones extranjeras .

La implementacién de bloqueo por DNS genera
impacto directo a los sitios involucrados, sin efecto
colateral a otros sitios una vez que las URLs son
direcciones Unicas y especificas.

Como mencionado anteriormente, las
caracteristicas del sitio bajo bloqueo son un
importante factor, una vez que el ecosistema de
servicios digitales intermedios, como registradores,
plataformas de pago y publicidad, servicios de
anonimizacién de registros y servicios de hosting y
CDN (content delivery network) actualmente hacen
posible que un sitio sea extremadamente resiliente
a investigaciones y acciones judiciales.
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Las politicas publicas de ciberseguridad
comienzan entonces a considerar estrategias
disruptivas para detener las violaciones,
educar y prevenir a las corporaciones y a los
ciudadanos y, eventualmente, compensar a
las victimas.

En este complejo contexto de aplicacién de la
ley y la evolucién de los delitos cibernéticos
el sector creativo ha difundido algunas
estrategias en los tribunales que actualmente
se aplican en diversos escenarios.

No existe neutralidad de red en relacién con
sitios, servicios y contenidos considerados
ilegales, ya que el concepto se propone para
garantizar la libertad de competencia y la
seguridad de consumidores y ciudadanos. El
disefio de los servicios y productos en linea
debe garantizar la aplicacién de la legislacion
vigente mediante el proceso legal necesario.

Con servicios digitales intermedios disefiados
para estos fines el bloqueo por DNS puede no ser
totalmente efectivo, casos en que otras medidas
de bloqueo estan disponibles como el geo-bloqueo
y bloqueo de direcciones IP. La aplicacion de
estrategias disruptivas, como el bloqueo de sitios
web ilegales, ha demostrado ser un factor para
mejorar los niveles de seguridad publica digital,
reducir la exposicion de usuarios y ciudadanos
a riesgos digitales, ampliar la capacidad de las
autoridades locales para hacer cumplir la ley en
el entorno digital y optimizar los recursos en el
sistema judicial, posibilitando la asignacion de
recursos de investigaciéon a casos considerados
mas relevantes y urgentes para la sociedad.

El ecosistema de pirateria musical ha evolucionado
considerablemente en los UGltimos afios, desde
la monetizacién de contenido ilegal hasta la
monetizaciéon de datos de usuarios a través de
malware y fraude en plataformas legitimas.

En este Ultimo caso, se ha observado un aumento
de los casos de fraude en streaming que implican
el uso de tecnologias avanzadas de fraude e
inteligencia artificial.



Fraude de regalias, un modus operandi

El fraude de regalias (royolty fraud) o fraude en
streaming (streaming fraud) es un modus operandi
recientemente detectado en el que los fonogramas
se suben a plataformas de streaming legitimas y son
ejecutados por scripts (robots) en servidores remotos
para que se paguen las regalias por derechos de autor
a los estafadores.

Para que este tipo de esquemas fraudulentos se ejecuten
con éxito, se requiere una infraestructura tecnolégica
avanzada, con miles de cuentas falsas en la plataforma,
el uso de una VPN (red privada virtual) para enmascarar
las direcciones IP de origen de las reproducciones, la
creacién de listas de reproduccién en la plataforma de
streaming de musica y, finalmente, la creacion de los
propios fonogramas y su asignacion a supuestos artistas
y productores, quienes recibirGn pagos de regalias por
derechos de autor.

Estos supuestos fonogramas son, en su mayoria, creados
por plataformas de Inteligencia Artificial. La creacion de
fonogramas mediante algoritmos tipo Large Language
Models (LLM) es un factor clave en este nuevo escenario,
ya que permite la creacidon de grandes cantidades
de contenido de forma répida y econdédmica para
los estafadores, y permite que estos fonogramas se
asemejen a obras populares creadas originalmente por
artistas humanos.

Por lo tanto, el uso no regulado de fonogramas originales
por parte de los LLM musicales en la formacién de
estos modelos no solo crea una situacion de absoluta
competencia desleal y abuso, sino que también cataliza
el fraude en todo el ecosistema creativo digital.

Transparencia y relaciones economicas

El principio de latransparenciay libertad enlas
relaciones econdmicas también fue afectado
por estas actividades de acuerdo con la
decision, bien como el derecho a la privacidad
ya que datos personales de usuarios también
son recolectaos por estos perfiles falsos.

La industria creativa, y por qué no decir
las artes, también son precursoras de las
tendencias en el entorno digital (¢acaso existe
alguna distincion entre lo fisico y lo virtual?
iPuesto que lo digital también es real!). El
uso de la IA en los LLM musicales puede, sin
duda, brindar a los fans, artistas y productores
un nuevo paradigma para crear y consumir
musica en linea, ampliando y profundizando
adn mads la conexidon existente con el arte
creado.
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Recientemente se emiti6 una sentencia importante en
Brasil contra estafadores de plataformas musicales
que utilizan inteligencia artificial. El caso en cuestion fue
interpuesto por la Fiscalia Especializada de Proteccion
al Consumidor de S&o Paulo, provincia de Brasil, contra
una empresa de marketing digital dedicada a la venta
de seguidores, reproducciones, 'me gusta” y otras
interacciones digitales falsas.

El juzgado civil nUmero 16, de la ciudad de SGo Paulo,
decidié que la empresa nombrada como “Seguidores”
readlizaba la venta de servicios que dafian a los
consumidores de manera colectiva.

La caracterizacion del dafio a consumidores quedo
evidente a la corte por tener comprobado que la
utilizacién de los servicios de tocadas, likes y seguidores
por robots induce los usuarios y consumidores de estas
plataformas digitales a errores. Estos errores estdn
relacionados a la popularidad del contenido, calidad,
credibilidad y legitimidad del contenido, servicio u perfil
por una comunidad de consumidores (robots).

La misma sentencia reconocié que otros derechos de
ciudadanos y consumidores son vulnerados por medio
de servicios de venta de clicks, likes y plays por robots,
como el derecho fundamental que todo ciudadano
tiene de recibir informaciones correctas y creibles, sin
manipulaciones:

“La prdctica de los acusados viola
flagrantemente este precepto al crear un
ecosistema informativo artificial que impide a
los ciudadanos distinguir entre la popularidad
genuina y el compromiso fabricado”.

Perfil del autor:
Paulo Henrique Batimarchi, paulo.
batimarchi@ifpi.org , abogado, Director

para Content Protection y Enformcement
para Latinoamerica de la IFPI (federacion
internacional de la industria fonografica).
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El Pentagrama en el Estrado:

El peritaje de obras musicales en litigios por infraccion de Derecho de Autor

Por Armando Olivero
Encargado del Departamento de Investigacion y Peritaje de la ONDA

Bajo el marco regulatorio de la Ley No. 65-00, sobre Derecho de Autor, la prueba de infraccion
por plagio musical exige un andlisis técnico riguroso. Este articulo define el peritaje musical
como la herramienta probatoria fundamental para determinar la 'similitud sustancial’ entre
dos obras musicales, con o sin letra. Se detalla el proceso analitico que sigue el musicdlogo
forense, su valor como prueba de experto segun las normas del Coédigo Procesal Penal, y las
severas consecuencias legales y penales derivadas de la violacién a la Ley 65-00, subrayando
la necesidad de traducir el lenguaje musical a criterios juridicamente validos.

La prueba técnica como fundamento de la infraccion

La Ley No. 65-00 sobre Derecho de Autor, junto con su Reglamento
362-01, garantiza la protecciéon de las obras musicales por el
simple hecho de su creacion. El Articulo 3 consagra el derecho
exclusivo del autor sobre su obra. En consecuencia, cualquier
acto de plagio (entendido como la usurpacién o apropiacién
de la autoria original) constituye una violacién directa de los
derechos morales del autor. En un litigio por infraccion musical,
la labor del tribunal es determinar si una obra posterior copid
elementos originales y sustanciales de una obra previa. Esta
determinacién trasciende el juicio subjetivo de la "escucha” y
requiere la intervencion de un experto: el perito musical. El peritaje
es la prueba técnica que descompone las obras, identifica las
coincidencias y separa lo protegido de lo que es de libre uso.

El peritaje en el marco del Cédigo Procesal Penal (CPP)

Cuando la infracciéon de la Ley 65-00 se persigue por la via
penal (dado que la ley tipifica el plagio como delito), la prueba
de experto se rige por los Articulos 204 y siguientes del Codigo
Procesal Penal (CPP). El perito musical actia como musicélogo
forense, proporcionando al juez y al Ministerio Publico los
elementos técnicos necesarios para:

Fundamentar la Acusacion: Determinar técnicamente
si existe la similitud sustancial requerida para configurar la
infraccion penal.

Garantizar la Imparcialidad: La ley permite a las partes
presentar sus propios peritos, aunque el tribunal o el Ministerio
PUblico pueden solicitar un experto oficial para confrontar o
corroborar los hallazgos.
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El peritaje, aunque no vinculante para el juez, se convierte en
el criterio sine qua non para dar solidez a la afirmacion de
que existe una copia sustancial y no autorizada, base técnica
para que el juez califique el plagio, infraccién sancionada por
el Articulo 169 de la Ley 65-00, el cual castiga la violacién de
los derechos morales del autor, particularmente mediante la
usurpacion de la autoria o la afectacion a la integridad de la
obra musical.

La metodologia del musicélogo forense

Para aportar la evidencia técnica que permita establecer
la existencia de plagio, el perito musical debe seguir un
proceso analitico riguroso que se enfoca en dos pasos
clave: la identificaciéon de la copia y la determinacién de su
sustancialidad.

La determinacion del nucleo original

ONDA - 2025

El perito realiza un Andlisis Extrinseco (Técnico) sistematico, de naturaleza comparativa, que se
realiza entre ambas obras: la original y la presuntamente infractora (o dubitada). Dicho andlisis
se lleva a cabo, generalmente, mediante la traduccion de las grabaciones a notacién musical

(Partituras) para su estudio detallado, comparando los siguientes elementos:

Elemento Analizado Criterio de Analisis

Melodia Comparacion de las notas, intervalos, contorno y direccion
del fraseo. Es el elemento mds crucial de la composicion.

Andlisis de los patrones temporales y acentuaciones. El
Rit Métri peritaje debe distinguir los patrones Unicos de aquellos
tmo 'y Metrica ritmos genéricos o de dominio publico, que son de uso

comun en el género.

Revision de las progresiones de acordes. Se excluyen del
) andlisis de la similitud las féormulas arménicas que son
Armonia estadndar en la masica popular y, por ende, de dominio

publico.

Comparacién de la arquitectura de la pieza (secuencia de
secciones). Comparacién de la arquitectura de la pieza

Estructura (secuencia de secciones).
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El filtrado de elementos no
protegidos

Una de las responsabilidades
mds importantes del perito
es aplicar el principio de la
‘separacién de elementos’.
Este proceso implica descontar
de la obra en litigio aquellos
componentes que, aunque
similares, no son originales ni
susceptibles de proteccién
por Derecho de Autor (ideqs,
conceptos, elementos
de dominio publico, o las
progresiones armoénicas de uso
comun).

La similitud sustancial solo se
afirma si  las coincidencias
recaen sobre el ndcleo de la
expresion original. Por tanto, el
debe ser capaz de demostrar en
su dictamen que las porciones
copiadas son precisamente
aquellas que reflejan la
configuraciéon melodica,
armoénica, lirica o ritmica
esenciales de su autor.

Conclusion

El peritaje de obras musicales
es la columna vertebral de
cualquier litigio por infraccién
de Derecho de Autor en este
dmbito. Bajo el amparo de la
Ley 65-00 y el rigor procesal
del CPP, el musicélogo forense
actla como intérprete técnico,
garantizando que la proteccién
legal se aplique exclusivamente
a la expresién creativa original.
Su dictamen no solo determina
la responsabilidad econdédmica
y penal del infractor, sino que
asegura la integridad y el valor
de la creacién artistica.

Implicaciones y consecuencias penales

La conclusion afirmativa del peritaje, al establecer la
infraccioén, activa el régimen de sanciones de la Ley 65-
00.

Sanciones penales: prision y multas

La Ley 65-00 establece un estricto régimen penal para
disuadir el plagio:

Articulo 169, numeral 1 (Plagio General): Quien inscriba
una obra musical en el registro o la difunda por cualquier
medio como propia, en todo o en parte, textualmente
o tratando de disimularla mediante alteraciones o
supresiones, atribuyéndose o atribuyendo a otro la
autoria o la titularidad ajena, podré ser sancionado con
pena de prision de tres (3) meses a tres (3) afos y multa
de cincuenta (50) a mil (1,000) salarios minimos. Dichas
sanciones podrdn aumentar sustancialmente en virtud
de ciertas circunstancias, tales como la reincidencia.

Sanciones civiles y econdmicas

Independientemente de la accién penal, el titular del
derecho puede perseguir la accion civil para obtener
resarcimiento. El tribunal puede ordenar el cese
inmediato de la explotacién ilicita y la condena a pagar
indemnizaciones por dafios y perjuicios, las cuales se
calculan conforme a las pérdidas sufridas por el titular
o los beneficios ilicitos obtenidos por el infractor.

Armando Olivero es un musico dominicano con una trayectoria marcada

por la versatilidad. Realiz6 estudios en Conservatorio Nacional de
Musica, donde completé 15 afios de formacién avanzada en arreglos
y orquestacion. Estudié piano y fue reconocido en 1988 como
estudiante sobresaliente. Ademas, cursé Economia en la UASD y se
gradu6 como abogado Magna Cum Laude en la Universidad del Caribe.
Ha trabajado como arreglista y director musical en cine, colaborado
con destacados artistas y actuado en escenarios de América, Europa y
Asia, obteniendo multiples nominaciones y premios de ACROARTE. Es

encargado del Departamento de Peritaje de la ONDA.

s :y’ , .:: Perfil del autor:
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Cuando la musica cuenta la historia:
produccion, narrativa y derechos en el cine

Por Exto Esteban Martin
Especial para Revista ONDA

La masica en el cine no solo acompana la historia: la moldeaq, la acelera o la
detiene. Desde la mirada de un productor, Esteban P. Martin comparte coémo
la creacion musical define la emocion, el ritmo y la identidad de una pelicula.

Algunos proyectos en mi carrera

En cine: productor de “Sanky Panky 4: De Safari”
(2025); associate producer en “La Grande”
(2024); line producer en “In the Country of Last
Things” (2020); y productor ejecutivo en “Use
of Force: The Policing of Black America” (2022).
En marcha: line producer de “Dichotomy”,
UPM de “Inesperadamente Lucia”, supervisor
de posproduccion de “Mdas allé del humo” y
production manager de “Minotauro, Picasso y
las mujeres del Guernica”.

Television: ademds de productor y creador,
fui vicepresidente de Produccion y Promocién
de Super Canal 33 y vicepresidente de
Programacion y Produccion del canal
“Television ~ Dominicana”, ambos  con
distribucién para los Estados Unidos. También
UPM de la miniserie internacional “Boundless”

Un poco sobre mi: soy productor y director audiovisual
argentino con base en RepUblica Dominicana. Socio en
ISLABRAVA Media y Almafuerte Cine; he producido television,
largometrajes, series y campanas internacionales coordinando
coproducciones RD-Espana—EE.UU.-Argentina -
Canadd. Me especializo en produccién, desarrollo y workflows
de produccidén y postproducion.

Francia vy

(6 episodios, 2022) y productor/EP en formatos
de prime time como “Operacién Hispaniola”
“Quien Baila Mejor” “Esta Noche Mariasela”,
“Marine Media World” y “El Camidn de tus
Suefos”.

Proyectos recientes: El Misterio del Caribe
(ficcion en desarrollo) “Oriente” Serie
Internacional (en soft Prep) "La Grande"
"Sanky Panky 4" "Minotauro y las Mujeres del
Guernica" (Espania) Oriente (serie USA en
desarrollo)."Music In The City"(documental
musical) "The Use Of Force" (documental sobre
Black Lives Matter) distribuida Peackock NBC
entre otras tantas producciones. La creacién
musical y la narrativa cinematografica.
Experiencias de un productor.
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Resumen desde mi practica

Desde la mirada préctica de un productor y director, yo analizo como la mUsica puede funcionar
en la arquitectura emocional del montaje para la audiencia, la musica define el ritmo, el tono
y nos ayuda a darle emocién a cada escena. Un productor toma decisiones y compara entre
producir muasica original o musica licenciada, lleva un control creativo, tiempos, costos y
comparto criterios para evitar el "temp love" que significa que te enamoras de la banda de
sonido que usaste como referencia en la edicién y luego el score original te resulta peor que las
referencias provisionales, eso pasa mucho. También proyecto un workflow realista (spotting,
mapa musical, revisiones, mezcla y entregables) y la coordinacién con edicién y disefio sonoro.
Finalmente confirmo el clearing y propiedad intelectual que todo productor debe prever para

proteger su proyecto audiovisual.

El proceso en la gestion de derechos

Enmusica paraaudiovisual, se trabaja siempre
con dos capas: mdster y publishing. El mdster
es la grabacién reconocible, normalmente
en manos de la discografica o del propio
artista y el publishing es la composicién (letra
y musica), administrada por editoras como
Sony Music Publshing que para darles solo un
ejemplo del tamafo y la importancia de los
publishing tienen hoy en dia los derechos de
The Addams Family, Jeannie, Bewitched, Pink
Panther Theme, New York New York, Charlie's
Angels, asi mismo Universal y Peermusic entre
otros. Para sincronizar un tema comercial
exigen ambas autorizaciones. Cuando el
guion solo requiere ‘la idea” de una cancién,
opta por regrabar un cover (negociando
solo la obra) o por librerias con derechos
ya despejados. En todos los casos detalla
uso, territorios, medios, duracién y contexto,
porque alli se definen muchas aprobaciones.

En cuanto a precios en publishing la
publicidad paga mds que en el cine narrativo
por el alcance y frecuencia de explotacion.
Un hit global puede ser inasumible con
presupuestos bajos; las majors y editoras
conocen los rangos que una produccidn
soporta y negocian segln el proyecto. Las
librerias aportan velocidad y previsibilidad; la
regrabacién abarata, pero no replica el "valor
de marca” del master original.

El clearance demanda tiempo: identificar
titulares (con mdltiples coautores por los
song camps), solicitar y cruzar aprobaciones
y documentar condiciones exactas.

También atiende matices artisticos y legales:
hay autores que restringen traducciones,
versiones o ‘soneos’, y la cadena de
titularidad puede estar repartida ya no basta
con la disquera; muchos catdlogos estdn en
manos de fondos. Los errores frecuentes son
subestimar plazos, pedir imposibles con poco
dinero, no alinear el contexto de uso con la
sensibilidad del autor o no prever sustituciones
en edicion.

La metodologia es prdctica: parte del
presupuesto real disponible y disefia una
estrategia en tres carriles, librerias para la
base, musica original para identidad y una
o dos licencias ‘ancla” cuando la historia
lo exige. Lo indicado es involucrar a un
abogado de entretenimiento y/o un music
supervisor para gestionar publishing y mdster,
calendarizar solicitudes y asegurar contratos
de sincronizacion, territorios, términos
y versiones. Si el presupuesto es corto,
prioriza original y librerias y reserva un cover
estratégico. Siempre deja un plan B musical
en sala: la pelicula no se detiene porque una
aprobacion se caiga.
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La musica como co-guionista emocional

ste articulo presenta una vision préctica desde produccidn y direccion sobre coémo se integra

la musica a la narrativa audiovisual. No es asesoria legal, sino experiencia aplicada para
planificar creativamente el score y, en paralelo, anticipar decisiones de derechos que afectan
calendario y presupuesto.

Agradecimiento especial a mi amigo David Impelluso que me dedico su tiempo y compartid su
conocimiento para ayudarme a estructurar esta nota, muchas gracias.

Como usualmente se construye la capa musical

Generalmente se compone un tema central original y, segln la escenaq, se
hacen variaciones del mismo motivo (mds lenta, mds intensa, mas intima)
inclusive con distinta instrumentacién. En resumen: una misma pieza en
distintas versiones y duraciones que luego se ajustan en la mezcla final.

Luego se producen los scores cortos que tienen como funcidn establecer
la tension de un instante, un suspenso, un acorde de amor en un piano,
un flashback un recuerdo, todas esas son pequenas piezas que no se
repiten usualmente y se aplican para determinados momentos y para por
ejemplo los subtextos también.

La presencia de mUsica o su ausencia crea una narrativa emocional que
refuerza la capa dramdatica de la interpretacion actoral. Es un sistema de
decisiones creativas y de produccién que condiciona el resultado final de la
pelicula tanto como la fotografia, el arte o el mismo casting.

Principios con los que me identifico

Menos es mas: prefiero el silencio / ambientes y entrar con musica solo cuando cumple una
funcién dramdatica clara, no apruebo musicalizar todas las escenas eso compite con la historia
misma y mata la atmosfera de cualquier historia. Un buen ejemplo es "The Zone of Interest”
donde prdacticamente no hay scoring y genera una tensién durante toda la pelicula Leitmotiv
discreto: normalmente se compone un tema central y se trabajan variaciones segun la escena
(mas lenta, mads intensa o con otra instrumentacién) y con distintas duraciones. En la mezcla
final se adapta cada version al montaje para que cumpla su funcién dramdatica en armonia con
la escena. Evitar subrayados o remates obvios: los golpes de musica acomparnan el subtexto
pero no explica la escena.

Trato de contratar el mejor talento que el director sugiera y que nuestro presupuesto pueda
costear, este criterio aplica a cada departamento por igual.

Decidir mUsica original vs. masica licenciada depende mucho del tipo de historia si es biopic,
si es musical si es historica o una pelicula simplemente comercial, antes de iniciar a filmar
tenemos que saber la viabilidad de PI (costos, plazos y territorios).
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Dos experiencias recientes

En el caso de la pelicula "La Grande®, la biografia de "Fefita La
Grande" la musica marcaba las épocas de la historia y las
interpretaciones cambiaban segun la historia se iba acercando
a la actualidad, en resumen no es la misma voz de Fefita en los
anos 70 y 80 que en la actualidad ni es exactamente la misma
sonoridad.

En el caso de mi documental "El Color De La Mdsica” que es un
recorrido antropoldgico de la musica dominicana, partimos de
la muasica de palos y pasamos por el merengue, la bachata la
salsa hasta dembow y el reguetdn. toda esa inmensidad de
entrevistas, épocas y sonidos cada una de ellas conlleva un
release del artista, del intérprete y del compositor para poderlo
utilizar por eso es tan dificil producir musicales porque el renglén
de los derechos es enorme, tedioso y complicado y a la vez un
placer de tener la oportunidad de realizar una investigaciéon de
ese tamarno.

El rol de la musica en emocion, ritmo y tono

En términos simples para produccién y postproduccion, la mdsica actda como un regulador
emocional del relato. Define el ritmo interno de las escenas, ayuda a que las transiciones sean
fluidas y marca los momentos en que la historia necesita respirar. Cuando se usa con criterio, el
pUblico no “oye" la musica como un elemento separado: percibe con mayor claridad la intencién
de cada momento.

Relacion con el sonido y el didlogo

La musica no debe competir con las voces ni con los sonidos propios de la escena. Se planifica
para que conviva con ellos: hay pasajes donde conviene retirarla y dejar que el silencio o los
ambientes hablen por si solos. La regla de trabajo es priorizar siempre la inteligibilidad del
didlogo y la comprension del relato.

Cony sin musica:
como cambia la percepcion

En una escena de tension, una base musical sostenida puede aumentar la expectativa; sin
musica, la tension puede sentirse mds seca y realista. En una confesiéon intima, el silencio o una
intervencion minima permiten que la actuacion tenga mds peso; un tema muy marcado puede
“explicar” de mas.

En montajes de avance (viajes, preparacion, logistica), la musica ordena la informacion y
transmite progreso; sin ella, el montaje puede percibirse mds lento o expositivo.
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Criterios de productor / postproductor

Decidir dénde no habrd muasica es tan
importante como decidir dénde si. Pedir al
compositor versiones del mismo motivo con
distintas intensidades y duraciones facilita
la adaptaciéon al montaje. Alinear desde
temprano a director, editor, compositor y
sonido sobre la funcibn de cada pasaje
musical evita retrabajos y protege el
calendario.

El disefio musical desde pre produccion

En lo posible, aunque no siempre sucede se
hace un Plan de trabajo del spotting al mapa
musical desde la etapa de preproduccion,
esto usualmente sucede con peliculas de
autor o proyectos muy desarrollados con
tiempo por el director.

Se convoca una reunién breve (spotting)
con direccion, edicién, compositor y sonido
para acordar dénde habrd mduasica y qué
funcién cumple en cada momento. De esa
reunién sale un mapa musical sencillo: lista
de escenas, intencién (tensién, intimidad,
avance), duracién aproximada y notas de
convivencia con didlogos y ambientes.

Ese mapa guia a todo el equipo y evita
cambios tardios

El uso de referencias en la edicion ayuda a
comunicar intencion, pero pueden generar
apego (temp love). Para reducirlo, se acuerda
que latemp describe la emocién, nola melodia
exacta; se limita su uso a escenas clave y
se reemplaza tan pronto existan maquetas
originales. Asi se protege la identidad del
proyecto.
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Un calendario realista

Un cronograma prdctico suele incluir: (a)
maquetas del compositor para validar el
enfoque; (b) rondas de revision con notas
claras y fechas cerradas; (c) produccién
musical (grabacién o programacién); (d)
mezcla de la musica y entrega por partes; (e)
integracion en la mezcla final de la peliculo;
(f) aprobaciones y archivo. Fechas y entregas
se alinean al picture lock real para evitar
rehacer trabajo.

Presupuesto y margenes

El costo depende del metraje musical, del perfil
del compositor y de si habréd grabaciones
en vivo o produccion integramente
digital. El productor define una banda de
costos y reserva margen pard revisiones
y contingencias (por ejemplo, nuevas
versiones o ajustes de duracién). También
contempla tareas de documentaciéon (cue
sheet, contratos y licencias) como parte del
presupuesto, no como extras.

Reglas simples de coordinacion

En el drea de musicalizacion la anticipacion
es la prioridad, negociar los derechos con
tiempo mucho antes de filmar, si los sellos
ven que tu proyecto ya estd filmado saben
que dependes de ellos para terminar la
pelicula y eso eleva los precios, es normal
Un responsable Unico de musica centraliza
decisiones y archivos. Las entregas se piden
en versiones y duraciones alternativas para
facilitar montaje.
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Conclusién

En mi experiencia, la clave estd en anticipar y
organizar cada detalle: la funcidn narrativa de
la musica, la gestion de derechos y los tiempos de
produccion. Si nos tomamos el trabajo de planificar
estas dreas desde el principio y mantenerlas en
orden, la creatividad fluye sin tropiezos legales ni
econdmicos. Ese es el consejo que aplico siemprey
que, sin duda, arroja los mejores resultados.

No podemos olvidar que los productores
trabajamos con artistas, hay que saber acercarse
cuando tu interes es adquirir una obra suya, por
naturaleza son voldtiles y sensibles entonces no
se trata solo de dinero, la oferta tiene que venir
acompafada con un compromiso de beneficios
de promocién y cuidado de cobmo vamos a utilizar
su obra.

Una buena banda sonora puede ganar premios
en los maximos festivales del mundo es un renglén
muy importante y ese prestigio se capitaliza luego
en la distribucién que busca peliculas premiadas y
tanto el compositor como el director saltan a otro
nivel mads alto en la dificil carrera del cine.

La propiedad intelectual (PI) es mucho mas que
un requisito legal: se ha convertido en un motor
econdémico para numerosas industrias. Diversos
estudios muestran que proteger y gestionar
eficazmente la Pl aporta ventajas concretas en
términos de crecimiento, empleo y competitividad.

En el dmbito audiovisual, la propiedad intelectual
(PI) no es un mero tramite, sino la infraestructura
que sostiene la creatividad y la rentabilidad de

Perfil del autor:

las bandas sonoras y los guiones. Desde el primer
esbozo de un libreto hasta la mezcla final de la
musica, cada aportacién crea derechos que
deben documentarse y negociarse. Un articulo
de la OMPI explica que la Pl interviene en todas las
etapas: guion, musica, direccion e interpretacion;
estos derechos permiten a productores, guionistas,
compositores y artistas obtener financiacion y vivir
de su trabajo, ademds de impulsar innovaciones
técnicas. Para un productor, una cadena de
titularidad clara es el activo mds valioso a la
hora de buscar fondos y negociar licencias de
distribucion. Al mismo tiempo, estos derechos
permiten a los musicos y editores percibir regalias
por la reproduccidn, sincronizacion y distribucion
de sus obras en distintos soportes.

En resumen, mi conclusion como productor y
director es que el verdadero beneficio de la Pl en
la industria musical para cine y guion reside en
la anticipacion y la organizacion: documentar los
derechos desde el guion y la musica, negociar de
formajusta con creadores y ejecutantes, y asegurar
que cada uso de la banda sonora quede cubierto.
Esto no solo evita conflictos legales, sino que
facilita la financiacién, garantiza la compensacion
de los artistas y posibilita que la obra se explote
en diversos mercados y formatos. La gestion
responsable de la Pl permite que la muasica y la
historia sigan latiendo al ritmo de la creatividad y
de los acuerdos bien estructurados.

Si este tema te despertd curiosidad o interes abajo
mis contactos y con gusto me invitas un café, ese
es el costo de la asesorial!

Exto Esteban Martin es un productor y director audiovisual argentino
radicado en Republica Dominicana. Socio de [ISLABRAVA Media y Almafuerte
Cine, ha liderado proyectos de cine, television y campaiias internacionales,
coordinando coproducciones entre RD, Espafia, EE. UU., Argentina, Francia
y Canada. Su experiencia abarca desarrollo, produccion y workflows de
postproduccién. Entre sus créditos destacan Sanky Panky 4, La Grande, In
the Country of Last Things y Use of Force. En television ha ocupado cargos
ejecutivos y producido formatos de prime time. Actualmente impulsa nuevas
ficciones, series internacionales y documentales en desarrollo.
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La mausica original en la

produccion cinematogrdfica

Por Nelson Jiménez

Lo que se denomina en la Republica Dominicana y en muchos otros paises como musica
original o banda sonora en el marco de la produccién cinematogrdfica, no es mas que la
obra musical creada expresamente para una pelicula u otra obra audiovisual anédloga, como

puede ser un mediometraje o un cortometraje.

Marco de la contratacion de la musica original

Los obras cinematogrdficas que llegan
a nuestro conocimiento a través de las
diferentes plataformas digitales, canales
de television por cable o en el cine, cuando
estdn bien hechas y logradas, disimulan el
complejisimo proceso de produccidn que
normalmente se requiere para su realizacion.

El  productor  cinematogrdfico, como
responsable contractual y financiero de
la pelicula, es sobre quien todo pivota;
en consecuencia, es quien planifica la
incorporacion de los diferentes recursos
que permitirdn su consecucién durante las
distintas fases de realizacién: preproduccion,
produccién y postproduccion.

Es durante la etapa de preproduccién cuando
se contrata, como minimo, la historia o guion
que se desarrollard; una direccién que oriente
los recursos creativos y técnicos necesarios
hacia la forma deseada de expresion; la
muasica que acompafard su progreso a
medida que se desarrollg, y los dibujantes, en
caso de tratarse de producciones animadas,
para crear los elementos necesarios.

Estos asuntos, aunque se enumeran
rdpidamente, no son menores. La forma en
que se incorporan estos profesionales a la
produccién cinematogrdfica, y otros mdas
de suma importancia, queda sujeta a reglas
estrictas de escrituracion establecidas por
la ley, precisamente por la relevancia de los
asuntos relativos a las obras intelectuales, su
uso, determinacidén y negociacion.

A tal punto, que la ley suple con enunciados
posibles soluciones aplicables ante el
incumplimiento u omision de las partes
respecto a las formalidades requeridas.

Luego de agotado lo anterior, se aconseja a
la produccién —como parte de la estrategia
legal a seguir— proceder con el registro ante la
Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA)
de la autoria, sea cual fuere la forma en que
se haya pactado, asi como de los contratos
firmados con el compositor, a fin de evitar
futuras controversias.

79



ONDA - 2025

80

En definitiva, en el marco de la produccion
cinematogrdafica, es en la preproducciéon donde
se origina la incorporacién y contratacion
del autor de la muasica original, cuya obra lo
convierte en coautor de la pelicula. En este
sentido, dicho momento debe aprovecharse
para discutir, negociar y consensuar el alcance
del trabajo a desempenar.

La musica original

Ladenominadamausicaoriginalde una pelicula
es la obra musical creada expresamente para
ella; por tanto, resulta de la inspiracién que en
su creador provocan la visién del productor,
los argumentos del guion, la estética del
director, la interacciéon de los actores o incluso
el impacto emocional de circunstancias
imprevistas durante la produccion.

La obra musical original es inédita y puede ser
creada con fines diegéticos o no diegéticos, es
decir, aquellos propios del desarrollo narrativo
que se manifiesta a lo largo de los didlogos,
escenas y efectos (en el primer caso), y los
que acompanan o complementan la obra
fuera de estos momentos (en el segundo).

Generalmente, la musica original diegética no
incluye letras, mientras que la no diegética si.
Comprender ambos conceptos desde un
punto de vista técnico resulta fundamental
para la toma de decisiones en la produccién
cinematogrdéfica. Por ejemplo: en el caso de
las obras diegéticas, la composicién musical
con ritmo, armonia y melodia se reconoce
como protegida por las normas de derecho
de autor, con independencia de los arreglos
musicales —que también constituyen una
obra protegible—; en el caso de las obras no

diegéticas, la autoria de la letra constituye una
obra intelectual independiente de la musica.
Asimismo, las ejecuciones de los intérpretes,
musicos y ejecutantes son reconocidas por la
ley como expresiones intelectuales sujetas a
derechos que merecen su debida proteccion.
Un aspecto que no puede dejarse de lado
en torno a la musica original es la opcién
de adquirir musica denominada “libre
de derechos” mediante suscripciones a
plataformas o programas que utilizan
inteligencia artificial. Esta constituye una
alternativa distinta.

Aunque no se trate de muasica original,untema
relevante para la produccién cinematogrdfica
es la musica preexistente. Algunos aspectos
pueden confundirse con los aplicables a la
musica original, cuando en realidad solo
corresponden a esta Ultima. En primer lugar,
la incorporacién de musica preexistente en
una pelicula no implica atribuir coautoria a
sus creadores; en segundo lugar, su inclusién
exige la obtencién de las licencias de
sincronizacion correspondientes, dado que se
trata de obras intelectuales independientes; y,
por ultimo, no puede ser objeto de arreglo o
transformacién sin la debida licencia.



La explotacion de la musica original

Una vez que la musica original pasa a
formar parte de la obra cinematogréfica,
esta se convierte en una obra compuestaq,
fruto de la colaboraciéon entre sus autores.
En consecuencia, la produccién puede
aprovechar los beneficios derivados de su
explotacion comercial a través de los distintos
canales que ofrece la cadena de valor
musical.

Para estos fines, resulta esencial haber
negociado previamente con los autores las
modalidades y proporciones de participacion
en dicha explotacion. Algunos productores
optan por constituir una sociedad comercial
separada que actle como editora, encargada
de publicar, distribuir y promover la obra.
Otros, mds conservadores, prefieren recurrir
al modelo tradicional, utilizando los servicios
de productoras discograficas y productores
musicales.

Una opcién viable para las producciones que
no dispongan de tiempo o estructura propia
consiste en negociar con los denominados
agregadores o intermediarios musicales,
quienes facilitan la recaudacion, el monitoreo
y la gestion de regalias generadas por el
consumo en plataformas de streaming o
transmision continua.

También conviene considerar las plataformas
de visionado en caso de contar con videos
o grabaciones audiovisuales relacionadas,
como los “detrds de cdmaras”, que
pueden representar ingresos adicionales.
Asimismo, pueden aprovecharse repositorios
fotogréficos o ediciones en vinilo para
coleccionistas.

No menos importante es la inscripcion
de la mdusica original en sociedades de
gestion colectiva u operadores de gestidn
independientes, a fin de acceder a los
repartos derivados de la recaudacion por
comunicacién publica, retransmision y otros
derechos, como la remuneracién equitativa
por copia privada.

ONDA - 2025

Consideraciones finales

La musica original de una pelicula es una
obra intelectual creada expresamente
para ella. Puede ser diegética o no
diegética.

El autor de Ila mdusica original es
considerado autor de la obra audiovisual.
En esta concurren, en igual condicion de
autores de obras protegidas por derechos
de autor, los compositores, letristas,
arreglistas (si los hubiere), artistas,
intérpretes y ejecutantes.

En caso de incorporarse masica
preexistente en la produccion, deben
considerarse  —sin  excepci6bn— las
licencias de sincronizacién y los derechos
propios de toda la cadena de valor
musical: productores fonogrdficos, artistas,
intérpretes, ejecutantes, autores de letras y
editores.

La mausica original puede ser editada por
la produccidén cinematogréfica con fines
comerciales, aprovechando los distintos
canales de comercializacién de forma
independiente a la pelicula.

La produccidon cinematogrdfica debe tener
presentes estos aspectos hoy mas que
nunca, dentro de una estrategialegal clara,
a fin de tomar las previsiones necesarias y
enfrentar con seguridad las oportunidades
que supone producir una masica original
de calidad, evitando conflictos previsibles
e innecesarios.

Perfil del autor:

Nelson Jiménez Cabrera es
abogado, egresado de la Universidad
Iberoamericana (UNIBE), con
maestria en Derecho de los Mercados
Financieros en la Pontificia
Universidad Catélica Madre y
Maestra (PUCMM), y director
gerente de la Sociedad de
Gestion Colectiva de los
Productores Audiovisuales
(SOGESPA).
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Musica y derecho de autor:
su impacto en el mercado

Por Wilkis Santana Abreu

Coordinacion y Planificacién Académica, ONDA, Especialista en Propiedad Intelectual, Redes
Sociales y Nuevas Tecnologias Esade Business & Law School, Universidad Ramon Llull

El derecho de autor frente a los nuevos usos, escenarios

y retos del mercado musical

on la evolucién de la industria musical

enlosdistintos espaciosde usoydisfrute

de los ritmos, los sonidos y los efectos,
asi como en las combinaciones de ejecucion
de instrumentos sinfénicos con ritmos tipicos,
se evidencia el notable avance de los creativos
musicales, quienes no se limitan a mantener
un solo estilo. Esta apertura ha despertado
un creciente interés por la originalidad, que
se manifiesta y se celebra en el esfuerzo del
compositor, el artista intérprete, el ejecutante,
el arreglista o el productor de fonogramas,
entre otros. Cada uno, al presentar una pieza
musical, un sencillo o un dlbum, considera
cuidadosamente los escenarios donde su
obra puede ser reproducida, distribuida
y escuchada en mdltiples espacios de
aprovechamiento comercial.

Los avances en la creacién musical y sus
modelos de comercializacion mediante
acuerdos exclusivos han generado la
necesidad de que las vias de proteccién del
derecho de autor se consideren siempre un
aspecto primordial para subsistir en una
industriatancambianteydetanrdpidoacceso
al contenido. Los compositores, interesados
en dar a conocer su talento a través de las

rimas, letras, coros y estribillos, encuentran
en el intérprete a quien puede recitar su
cancién y, como ellos mismos expresan,
“llevarla al estudio y hacer la magia”. En ese
proceso, el arreglista y el productor se unen
para idear combinaciones de instrumentos
dificiles de encontrar e incluso crear nuevos
tonos originales, con el fin de lograr un sonido
Unico y diferenciarse. Considero que esa
entrega es precisamente lo que permite que
el artista, al lanzar una cancién, genere en el
oyente la emocidén de percibir el reflejo de su
personalidad como autor, esa esencia de su
obra.

Cuando tomamos como ejemplo la frase de la
cancién Shakira: BZRP Music Sessions, Vol. 53,
que dice: “Las mujeres ya no lloran, las mujeres
facturan”, composicién realizada en coautoria
por Bizarrap, Shakira, Kevyn Cruz y Santiago
Alvarado, observamos una expresion clara del
poder femenino, la superacion, el crecimiento
econdmico, la riqueza y el empoderamiento.
Esta creacion, acompafiada por la produccién
y los arreglos de Bizarrap, combina elementos
de pista electropop, notas sintetizadas vy
percusiones electrénicas, entre otros recursos.



El sencillo, publicado en las principales

plataformas  digitales como  Spotify vy
YouTube, establecié varios récords: fue la
cancion latina mdas vista en YouTube en 24
horas, con 63 millones de reproducciones, y
la que mas répido alcanzd los 100 millones
de vistas en la misma plataforma. En Spotify
también rompid récords al lograr 14.3 millones
de reproducciones en sus primeras 24 horas,
convirtiéndose en la cancién latina mas
escuchada en ese periodo.

De esa misma forma en que vemos grandes
impactos de la industria musical con las
plataformas digitales, existen otros escenarios
de la industria que ponen de manifiesto la
capacidad de distribucion que hoy tiene el
mundo para el consumo de mdusica y los
nuevos modelos creativos de escenarios. A
continuacién, comparto algunas novedades:

Desfile de moda.

Durante el desarrollo de las pasarelas, los
asistentes disfrutan del estilo, el colorido, el
desplazamiento de los modelos y las nuevas
colecciones. En estos eventos se incluye la
reproducciéon de musica de fondo e incluso la
interpretacion en vivo de artistas que asumen
ambos roles: visten la nueva tendencia vy, a
la vez, ejecutan una actuacién musical en
escena. Ejemplos de ello son:

La presentaciéon de la artista
catalana Rosalia durante el desfile
de la coleccidn masculina otofo-
invierno 2023 de Louis Vuitton, en
Paris, donde interpretd las canciones
de su dlbum Motomami, incluyendo
el remix inédito de “Despechd”, tema
que combina merengue, electropop y
reguetdn. También interpretd “AlO”, del
artista urbano Angel Dior, fusionando
ritmos y estilos con un distintivo toque
dominicano.

La artista colombiana Karol
G desfild en el evento de Victoria's
Secret en Nueva York en 2025, donde al
finalizar su interpretacién se identificd
con la frase “Latina Foreva”, destacando
no solo su versatilidad en esceng,
sino también su identidad, cultura y
proyeccidn internacional del ritmo del
reguetdn durante la pasarela.
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Turismo de conciertos.

Cuando se trata de realizar viajes al extranjero
con fines musicales, por la experiencia de
disfrutar muasica en vivo y la ejecucién de
tu artista preferido, no hay comparacién
con las emociones de vivir la tecnologia,
los audiovisuales, los sonidos y la algarabia
del publico. En RepUblica Dominicana, por
ejemplo, la Encuesta Nacional de Consumo
Cultural 2024 indica que los dominicanos
gastan anualmente RD$107,628.5 millones en
bienes y servicios culturales, lo que representa
el 1.6 % del Producto Interno Bruto (PIB).
Ademads, el 15.7 % de las personas asistieron
a conciertos, recitales o presentaciones de
musica durante el Ultimo afio, y el 74.2 % de
estos disfrutaron de actuaciones de artistas
dominicanos.

Entre los ejemplos mds destacados estd la

serie de conciertos Aventura — Cerrando
Ciclos Tour (2024), que, segun la revista
Billboard Boxscore, registrd ventas por USD
132.6 millones y una asistencia de 895,000
personas, con alrededor de 65 shows,
situndose entre las diez giras latinas mas
lucrativas de todos los tiempos.

Otro caso que demuestra el impacto
econdémico de la musica es el del artista
puertorriquefio Bad Bunny, quien realizd
31 conciertos entre el 11 de julio y el 20 de
septiembre de 2025, bajo el titulo No me
quiero ir de aqui, una residencia en el Coliseo
de Puerto Rico José Miguel Agrelot. El evento
generd un impacto econémico estimado en
713 millones de délares y la creacién de 3,600
empleos directos e indirectos. Ademds, se
registraron mds de 37,000 noches de hotel
y la llegada de mds de 600,000 visitantes
extranjeros.
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En materia de derecho de autor, uno de los
derechos patrimoniales reconocidos es el
de comunicacién publica, mediante el cual
se difunden sonidos, palabras o imdgenes
de modo que puedan ser percibidos por
las personas en un mismo lugar y al mismo
tiempo, sin que el artista entregue ejemplares
fisicos de sus obras, ofreciendo Gnicamente el
disfrute de su presentacion en vivo. Para ello,
el productor del evento debe cumplir con las
licencias requeridas por las sociedades de
gestién colectiva. En Republica Dominicana,
SGACEDOM gestiona la ejecucion publica
en conciertos en vivo, y SODINPRO y SODAIE
gestionan la colocacidén de musica grabada.
Estas entidades representan a sus miembros,
realizan el recaudo y distribuyen los ingresos
entre artistas nacionales y extranjeros
afiliados.

Otro elemento destacable fue el acuerdo
alcanzado entre Amazon y Bad Bunny para
el Gltimo concierto, destinado a apoyar a
Puerto Rico en dreas como la educacion, la
ayuda humanitaria y el empoderamiento
cultural. Este acuerdo refleja el interés de
Amazon por respaldar programas educativos,
proveer recursos tecnoldgicos e impulsar
curriculos STEM en beneficio de estudiantes
y docentes. Ademds, incluye la iniciativa
“Compra Local”, una tienda virtual donde
se promueven productos, musica, autores
y articulos puertorriquefios bajo la insignia
“Hecho en PR". Amazon transmitié el evento a
través de Amazon Music, Twitch y Prime Video,
generando lo que, en términos de derecho
de autor, se denomina puesta a disposicién
del publico, que implica acuerdos de licencia
para la distribucién del contenido y el acceso
a nuevos publicos mediante plataformas
digitales.

Videojuegos.

Cuando hablamos de los escenarios de
entretenimiento digital, muchos recordamos
nuestra infancia jugando en consolas
como Xbox, PlayStation o Nintendo. Detrds
de esas experiencias siempre existia una
narrativa —una obra literario— acompanada
del desarrollo visual de personajes vy
animaciones, consideradas obras artisticas.



A esto se suman otros elementos protegidos
por el derecho de autor: el codigo fuente, la
musica, los personajes, los disefos, el arte,
la publicidad y las pdginas web vinculadas
al videojuego. Por ello, la creacién de un
videojuego se considera una obra compleja
en la que convergen mudaltiples expresiones
creativas y originales.

El vinculo entre musica y videojuegos ha
evolucionado junto con las plataformas
digitales y los modos de juego en lineq,
expandiéndose también hacia dispositivos
moviles. Hoy observamos colaboraciones
entre artistas y marcas reconocidas, como
Ozuna con Call of Duty: Modern Warfare o J
Balvin con Fortnite, llegando incluso a realizar
conciertos virtuales mediante avatares.

En el dmbito del derecho de autor, estos
acuerdos se formalizan mediante licencias
de sincronizacién, que permiten integrar
la mdsica dentro del entorno interactivo
del videojuego y proyectarla a millones de
usuarios. Un caso reciente es el del artista
urbano dominicano Chimbala, cuya cancion
Che Che (2024) fue incorporada en Fortnite,
permitiendo a los personadjes bailar al ritmo
del dembow dominicano, popularizado
también en TikTok. Para acceder a estas
formas de comercializacién, es indispensable

contar con una gestion ordenada de la
obra, identificando a los autores, titulares
de derechos patrimoniales y elementos
vinculados a la marca artistica y al derecho
de imagen. Solo mediante una adecuada
gestion de la propiedad intelectual es posible
asegurar la participacion justa del artista en
estos espacios globales y aprovechar las
oportunidades que ofrece la industria del
entretenimiento interactivo.

Exito de las redes sociales y programas de
La mduasica ya no se limita a los medios
tradicionales como la radio y la television.
Su presencia se ha expandido junto con la
evolucién de la sociedad y el surgimiento
de nuevas plataformas digitales. Redes
como Instagram, TikTok y Facebook, junto
con YouTube y Spotify, han transformado la
forma en que consumimos y democratizado
la musica. En estos espacios, el éxito de una
cancion se mide por su nivel de viralidad,
su posicidn en los rankings, la cantidad
de visualizaciones y la interaccion con los
usuarios. Hoy, una cancién puede alcanzar
reconocimiento global en cuestién de horas
si logra conectar con una comunidad que
comparte, comenta y reproduce su contenido.
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Un ejemplo destacado en Republica
Dominicana es el trabajo de Santiago Matias
(Alofoke), quien, desde su rol como productor,
creativo, empresario e inversionista, ha
consolidado una importante presencia en la
industria musical. En 2006 fundé Alofoke Media
Group y posteriormente cred Alofoke Music, un
sello discogrdfico dedicado al desarrollo de
proyectos musicales y presentaciones en vivo
transmitidas por YouTube. A través de esta
plataforma se han impulsado numerosos
artistas dominicanos y extranjeros de géneros
urbanos, bachata y merengue, entre otros.

Recientemente, Alofoke Music alcanzd un
acuerdo con Sony Music, mediante el cual
esta Ultima adquiri6 mds de 700 canciones
por una inversién de 7 millones de dodlares,
con el objetivo de fortalecer la distribucion,
gestion de catdlogos musicales y estrategias
de comercializaciéon del sello dominicano.

Asimismo, el programa de telerrealidad La
Casa de Alofoke, ya en susegunda temporada
transmitida por YouTube, reldne a diversos
participantes con capacidad para crear

Perfil del autor:

contenido y conectar con el publico a través
de sus interacciones. Ademas, el formato
permite colaboraciones con artistas invitados
para la creacién de nuevos audiovisuales y su
lanzamientoentiemporeal.Estasproducciones
se presentan en momentos estratégicos y se
comparten mediante cdédigos QR, logrando
reproducciones en mds de dos millones de
dispositivos de forma inmediata, marcando
tendencia y consolidando la proyeccion de
marcas y patrocinadores.

Todo este desarrollo demuestra que la musica
es un fendbmeno transversal, capaz de influir
en lo social, lo econdmico, lo educativo y lo
tecnoldgico. Suimpacto abarca la creatividad,
el desarrollo de software, la produccién
audiovisual y la gestién cultural, y continta
conmoviendo alas personas cada dia a través
del ritmo, la historia y la nostalgia. Desde
la perspectiva del derecho, esto refuerza la
importancia de proteger adecuadamente las
obras y gestionar de manera estratégica los
derechos de propiedad intelectual en estos
nuevos escenarios.

Wilkis T. Santana Abreu, es Formador acreditado por la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) y Encargado de la Coordinacién
y Planificacién Académica del Centro de Capacitacién y Desarrollo de
Derecho de Autor de la ONDA. Licenciado en Derecho con master de
especializacion en Propiedad Intelectual, Nuevas Tecnologias y Redes
Sociales de Esade Business & Law School, Barcelona, Espafia, y cursos de
actualizacion internacional en Mexico, Panama, Estados Unidos, Israel y en
Bogota, Colombia sobre “Gestion de la Propiedad Intelectual”.
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Merengue y patriotismo en la

historia dominicana

Por Euri Cabral
Especial para Revista ONDA
euricabral07 @gmail.com

Imerengue ha estado presente de manera directa e indirecta

en todos los procesos historicos importantes que ha vivido la
nacién dominicana. Somos un pueblo lleno de heroismo, lucha,
entrega, sacrificio pero también de mucha musica, de mucho
merengue.

Esa presencia importante del merengue en la historia
dominicana, le permitié romper el cerco social que le tendieron
las clases dominantes desde sus inicios y recorrer una ruta
permanente de éxitos y penetracion en las grandes masas
del pueblo, hasta alcanzar la categoria de ritmo nacional e
internacional sin perder su esencia como el género mas popular
de la nacién. Pocos ritmos en el mundo han logrado asumir
esos tres roles en un mismo momento, como lo ha hecho el
merengue.

Esa de por si es una proeza patridtica pues, desde hace mucho
tiempo, la patria dominicana es sinénimo de merengue.

Patriotismo desde el origen

El sentido patriético del merengue se Desde mi 6ptica, no es casual que el origen

observa desde sus propios origenes, pues
si bien es cierto que no existe una fecha
exacta ni un acontecimiento especifico
que pueda determinar con exactitud el
inicio del merengue, no es menos

cierto que una de las versiones
que pretenden explicar su
nacimiento se refiere a un
hecho patriético de gran
significacion en la lucha por

la independencia nacional

de 1844, ocurrido en la Batalla Y
de La Talanquera. otra”.
Para muchos investigadores
musicales, resulta cuesta arriba
dar por un hecho que una mdusica

y un baile con cardcter tan festivo y
alegre como el merengue, pueda haber
surgido de una coyuntura bélica.

del merengue se pueda ligar a un hecho
patridtico, aunque esto no pueda ser
demostrado de manera cientifica. Y digo
que no es casual porque la trayectoria
posterior de nuestro ritmo lo hace
identificarse con acciones
patridticas en casi todos los

momentos importantes de

“iban a las batallas con Nnuestro devenir como nacién.
sus armas en una mano
y con un saxofén en la

El merengue estuvo
presente en las luchas por la
restauracion de la Republica,
luego que Pedro Santana
traicionara la patria y anexara
nuestra naciébn a Espana en
1861. De acuerdo al historiador
Emilio Rodriguez Demorizi, los soldados
dominicanos que enfrentaron al ejército
invasor espanol.
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El merenguey la dictadura de Trujillo

El intelectual Rafael -Fello- Vidal, uno de los
soportes tedricos del trujillato, convencié al
futuro dictador Rafael Lebdnidas Trujillo para
que en su campana presidencial de 1930 se
acompanara de un tri6 de merengues que
sirviera para amenizar y levantar los dnimos
de todos los asistentes a los diversos mitines
que realizaban en todos los sitios del pais.

Una vez en el poder y mientras sentaba las
bases de una de las peores dictaduras que
ha vivido el continente americano, Trujillo
asumid el merengue como una de sus armas
principales en la consolidacién de su régimen
despético. A mediados de los afos treinta
dio la responsabilidad al maestro Luis Alberti
de convertir al merengue en una masica de
salén.

El maestro Alberti cumplié al pie de la letra
el encargo del dictador: El merengue pasé de
repente de ser un muchacho callejero de los
barrios pobres a ser un gentleman, con saco
y corbata, exhibiéndose con donaire en todos
los sitios del pais. De esta manerqg, Trujillo
convirti6 el merengue en una mdasica de
Estado, en una parte importante del engranaje
ideo-politico con que mantuvo dominado y
sojuzgado el pais por mds de tres décadas.

Independientemente del ropaje nefasto
del trujillato, durante los treinta afos de
la dictadura el merengue jugd un papel
nacionalista porque se mantuvo como
uno de los simbolos mas importantes y

representativos del sentir dominicano.

Merengue apambichao y la de 1916

El merengue también jugd un importante
papel patriético en medio de la primera
intervencion militar estadounidense en 1916.
Los musicos dominicanos enfrentaron esa
invasiéon y para evitar que impusieran la
musica fordneaq, realizaron una readecuacién
al merenguey lo llevaron a un ritmo mas lento
y bailable para los soldados invasores. Es el
llamado pambiche o merengue melédico.

Nadie podia descartar que en algdn momento
las fuerzas estadounidenses interventoras
pudiesen haber dado la orden de que se
ejecutaran los ritmos norteamericanos
solaomente, y que la madsica nacional
dominicana fuera desterrada de las fiestas

tradicionales de los pueblos, que era la Unica
forma hasta ese entonces de poder difundir
el valor de nuestra musica, pues todavia no
existian la radio, la television ni el disco.

Algunos estudiosos del ritmo dominicano han
realizado andlisis prejuiciados, aduciendo
que nuestros musicos se arrodillaron ante
las tropas interventoras al crear una forma
de merengue mds suave llamada pambiche,
debido a que el merengue normal era muy
acelerado para que los norteamericanos
invasores pudieran bailarlo. Esa  vision
del problema es sumamente simplista y

equivocada.



El merengue y el[sJ (eI X LY 1 Lo ta g1 i V21 o)1 de la sociedad dominicana

A raiz ajusticiamiento del
dictador Trujillo, en mayo
de 1961, y con el posterior
desmoronamiento del
régimen que le servia de
soporte, el merengue vivid un
momento dificil. La situacion
politica se tornd violenta e
inestable, y el primer gobierno
constitucional elegido por el
pueblo después del truijillato,
queloencabezaba el profesor
Juan Bosch, fue derrocado
y posteriormente se produjo
una revuelta popular, que
trajo como consecuencia la
segunda intervencion militar
estadounidense en nuestra
nacion.

Esa nueva intervencién,
tal vez aprendiendo de la
experiencia de 1916, dejo
un gran efecto en el drea
de la cultura y de los otros
elementos que conforman
el aspecto ideolégico. A

raiz de la salida de las
tropas interventoras en
1966, se produce en el

pais una invasién cultural
norteamericana, teniendo
como estdndares las drogas
y la muasica estadounidense,
que avasallabay parecia que
haria desaparecer muchos
de nuestros rasgos culturales
y parte de nuestra identidad
como nacion.

Es justamente ante ese
proceso que nuevamente
el merengue, en la figura
de Johnny Ventura,
emerge como un bastiéon
patridtico para enfrentar
esta nueva oleada de
antidominicanidad. Johnny
repiti6 la historia de los
merengueros nacionalistas
durante la primera
intervencion militar de 1916.
Se dijo a si mismo que era
preferible adaptar el ritmo
a los nuevos tiempos y a
las nuevas circunstancias,
para preservar su existencia
permanente. Con Johnny
el merengue empieza
nuevamente a jugar un rol
patridtico.

A finales de la década de los
setenta, un nuevo fenébmeno
musical fordneo arrastra
a la juventud dominicanag,
encarnado en parte por
Jhon Travoltg, Los Bee Gees
y Michael Jackson. En ese
momento surge otro lider
merenguero que teniendo
el ritmo nacional como
vanguardia, va a enfrentar
con éxito esta nueva
penetracion fortalecido con
el adelanto de los medios de
comunicacién. Se trata de
Wilfrido Vargas, un masico de
Altamira, una poblacion del

norte del pais, que vendria
a consolidar la presencia
del merengue, pero
poniéndolo a tono con esta
nueva situacién que vivia la
RepUblica Dominicana y el
mundo.

A mediados de la década
de los 80 entra a escena
de la mano del empresario
Bienvenido Rodriguez, el
llamado Rey Midas del
Merengue, un mdusico que
vendrd a significar una
transformacién radical del
merengue y que llevara este
ritrno a consolidarse como
una musica internacional. Se
trata de Juan Luis Guerra y
4-40.

Juan Luis hace un merengue
no sblo para los pies sino para
la cabeza. Es decir, como
ritmo al fin, el merengue
entra por los pies y pone a
bailar a todo el mundo por su
contagio. Juan Luis le agrega
una hermosisima lirica que
tiene sus raices en la poesia
sencilla y comprensible para
todos. Con Juan Luis el valor
dela patria, delmerenguey el
orgullo dominicano alcanzan
dimensién universal.
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Anos Dorados y consolidacion del merengue como industria

En la década de los ochenta, el merengue sin
perder su gran sentido patriético como reforzador
de la nacionalidad, se convirtid6 también en un
medio de acumulacién originaria de capitales
para muchos musicos, en una fuente importante
de empleo para una gran parte de la poblaciéon y
en un punto de referencia fundamental para las
companias que trabajan en el mundo del disco. En
esta etapa surgié Fernando Villalona, el Mayimbe,
un merenguero que se convirtid en un mito y una
leyenda.

Aunque para muchos analistas el aspecto
anterior no podria catalogarse como patribtico,
particularmente entiendo que si bien la dindmica
propia de la sociedad capitalista lleva a que
todos los elementos de la misma se conviertan
en mercancias que se compran y se venden
para dejar beneficios, no menos cierto es que ese
proceso de mercantilizacion e internacionalizacion
del merengue no le ha castrado su orientacion
nacionalista y su sentido patriético.

Eso se confirma en toda la nacién que vive en el
territorio nacional, pero también en aquella parte
importante de la poblacién dominicana que vive en
el extranjero, en esa gran comunidad dominicana

Perfil del autor

que se ha establecido en Nueva York y en otras
ciudades norteamericanas y de otros continentes.
Para la gran poblacién de dominicanos y
dominicanas que viven fuera de su lar nativo, el
merengue es una especie de corddén umbilical que
los une a la patria en la distancia.

Uno de los grandes aportes patridticos del
merengue esta en haber mantenido unido a su
patria a millones de dominicanos que emigraron
a otras latitudes en blUsqueda de mejores
condiciones de vida, pero que jamds han olvidado
que tienen una musica que los identifica, los
enorgullece y hace que no olviden jamds el suelo
donde nacieron ellos o sus padres.

El merengue estuvo presente en el inicio de la
Republica, en la Restauracion, en las luchas de
finales del siglo XIX, en la primera intervencién
militar de Estados Unidos, durante el Trujillato, en
el periodo de democratizacién de la nacion y en
la gran comunidad de compatriotas que viven en
otras naciones; en todos esos procesos aportando
un sentido patriético con su ritmo, su alegria y su
esperanza. Y es que el merengue serd siempre
la patria dominicana cantada con decoro, con
orgullo y con dignidad.

Euri Cabral es un destacado comunicador, investigador y economista. Ha publicado varios
libros del area de la musica y el arte, entre los que se destacan “Fernando Villalona en su
justa dimension” (1998); “Juan Luis Guerra y 4-40, merengue y bachata a ritmo de poesia y

compromiso” (2008); “Merengue y Bachata, Origenes, etapasy lideres” (2009) y “La historia
del merengue” (2024).

En actualidad es director del Canal Sefiales TV y uno de los principales comentaristas del
programa “El Sol de la Mafiana” de la emisora Zol 106.5 FM.
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Hitos del merengue que impactaron la

industria musical

Por Mdaximo Jiménez
maximojimenez@gmail.com
Periodista, expresidente de Acroarte

I merengue es mucho mds

que un ritmo: es identidad
dominicanag, patrimonio
cultural  inmaterial, tejido
social que ha atravesado
eras, evolucionando desde lo
andlogo hasta manifestarse
en el espectro digital, una
muasica que en el tiempo
ha podido transformarse,
adaptarse y reinventarse.
Desde la caida del régimen
de Trujillo en 1961 —punto de
partida de este andlisis— la
musica popular en Republica
Dominicana encontrdé un
espacio para respirar, crecet,
expresarse, y el merengue
se convirti6 en uno de los
vehiculos mds potentes de
esa expresion.

A través de sus innovaciones
musicales, sus puestas en
escenq, fusiones, relaciones
con la industria discogrdfica,
medios de comunicacion,
economia del espectdculo
y del consumo digital, sus
principales exponentes
marcaron hitos que siguen
repercutiendo en lo social,
cultural y econébmico hasta
nuestros dias. Con una
historia con mds de 170 anos,
la cual sin duda empezd a
desarrollarse mds atrds del
1854 cuando se identifica la
aparicion en un periédico
dominicano  por  primera
vez la palabra merengue,
el ritmo se constituyd en la
bandera artistico-cultural

que incluso ha inspirado y
motorizado fendémenos de
nacionalidades extranjeras.

Para estructurar este
andlisis, abordamos etapas
puntuales: el surgimiento
de Johnny Ventura tras el
ajusticiamiento del dictador
Trujillo (1961), el fendmeno
de Wilfrido Vargas a partir
de 1972, los anos dorados
del merengue en los 80, el
fendbmeno de La Coco Band
(Pochy y su Cocoband) a
partir de 1988, que logrd
destacarse en los 90 como
una influencia directa y casi
obligada de orquestas que
trataron evolucionar e imitar
su sonido y los que surgieron

por

Johnny Ventura:
innovacion, apertura

n 1961, con la muerte de Rafael Lednidas Trujillo,

RepUblica Dominicana entra en una nueva
etapa politica, social, con mayor apertura al mundo
exterior, al flujo cultural e influencias externas
que antes estuvieron durante tres décadas mas
controladas. Ese ambiente permitié que corrientes
musicales fordneas, integracion de instrumentos,
nuevas formas escénicas, pudieran permear con
mayor facilidad.

Conocido como «El Caballo», Johnny Ventura (1940-
2021) habia comenzado su carrera ya en los afos
50y 60; pero su impacto se siente después cuando
incorpora un estilo musical y de representacion en
escenario més moderno, combinando espectéculo
con musica popular, haciéndola un show con
danza, puesta en escena, arreglos y fusiones.

El Combo Show de Ventura se erigi®6 como una
orquesta-merengue-show, que no ofrecia solo

excelencia,

género  bajo suimpronta musical.

musica para bailar: en escena era espectdculo.
Se incorporaron coros, coreografia, vestuario,
arreglos modernos y se sustentd en una estética
que ampliaba su atractivo. Ventura no se cifié al
merengue tradicional del acordedn, tambora,
guira, se preocupd por introducir instrumentos
de viento, arreglos tomados de otros géneros —
como el guaguancd, el cha cha cha, el boogaloo,
la cumbia, la salsa y hasta el rock & roll- para
concebir un sentido de modernidad en produccién
y grabacién que distinguia sus discos.

Sus giras, discos distribuidos en varios paises
latinoamericanos, apertura hacia mercados
de mds alléd de RD mostraron que el merengue
podia ser exportado como producto cultural (y
comercial). Reconocido por Acroarte con el Gran
Soberano por su admirable trayectoria, aportes
musicales y leyenda imperecedera del merengue.
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Impacto cultural, social y
economico

Johnny  Ventura ayudd a
consolidar el merengue como
simbolo de dominicanidad. Con
sus canciones, su puesta en
escena y su personalidad publica
que se destacd incluso en el
espectro politico, el merengue
dejo de ser muUsica de campo,
de barrios, para integrarse en
los grandes escenarios, en los
medios, en la television. Puso
en  movimiento  identidades
regionales, generaciones,
permitiendo que el merengue
fuese parte de celebraciones
populares y festividades, y un
canal de expresidbn comunitaria.
Transité de lo local a lo nacional.
La venta de discos, conciertos,
radio, medios, Ventura fue
pionero en profesionalizar la
musica de merengue, en que los
merengueros pudieran vivir del
oficio de manera mds estable.
Cred orquestas, impulso de
musicos jovenes que trabajaron
con él. Esta profesionalizacion
generd6 empleo en mdasicos,
productores, técnicos, medios.

Su estilo del show merengue
persiste: las puestas en escenq,
los coros, la responsabilidad
estética no solo musical, el
virtuosismo de los arreglos, todo
eso lo heredaron los merengueros
posteriores. También su idea de
que el merengue debe adaptarse,
renovarse para seguir vigente. El
artista siempre hablé de innovar,
de no temer a la tecnologia e
hibridos musicales.

7=\
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El «xpoder musical»
de Wilfrido Vargas

Wilfrido Vargas irrumpe en los primeros anos de los 70,
en Altamira, Puerto Plata, con formacién musical que
le permite innovar. Trajo al merengue fusiones, nuevos
arreglos, un sentido del show moderno que marco
distancia de lo que habia patentizado Johnny Ventura.
Us6 trompetas, trombones, se atrevié con fusiones del
merengue con estilos modernos, preguntando siempre
qué musica puede atraer mds al publico joven sin
perder raices.

Canciones como El jardinero, El africano, La medicina
lograron popularidad no solo en el pais sino también
a nivel internacional. Logré que orquestas bajo su
direccioén sirviesen de plataforma para quienes luego
serian figuras por si mismas (vocalistas, musicos,
arreglistas). La Corporacién WV cobijé una cantidad
importante de agrupaciones que cimentaron las
estructuras que sustentaron musicalmente los afios
dorados delmerengue.

Wilfrido reforzé estética del merengue moderno, con
vestuario moderno, espectdculos, television, discos.
También promovié la dominicanidad, como embajador
del ritmo, llevandolo afuera del pais. Vargas es una
figura que afirma que el merengue «es ADN, orgullo
nacional».

Llegé a un pdblico diverso: urbano, rural, joven,
internacional latino. Se convirti6 en modelo para
musicos nuevos, mostrd que era posible mezclar
tradicion con modernidad, sin perder el gusto popular.
Las ventas de discos, giras, contratos internacionales,
multiplicidad de agrupaciones ligadas a él que generan
empleo. También su produccion discografica amplid
los esténdares de produccidn, arreglos y grabacion.

El lider de Los Beduinos marcé un estilo Unico que se
caracterizd por la fusidon con otros géneros: merengue-
pop, merengue-rap, experimentos en arreglos y
posibilitd, con su visién, trabajar con jovenes, adaptarse
al sonido contempordneo, producir canciones
con sonidos mds actuales sin perder la estructura
bésica del merengue. Ejemplo de colaboracién con
productores mds recientes. Pertenece al selecto grupo
de artistas inmortalizados por Acroarte con el Gran
Soberano, méxima distincion que desde el 1985 otorga
en los galardones artisticos més importantes del pais:
Premio Soberano.



Los anos 80: Auge del merengue

Los anos 80 representan el periodo de mdaximo
apogeo comercial del merengue dominicano
nacional e internacionalmente. Una era que se
caracterizd por la proliferacion de orquestas
grandes, muchas con altos niveles de produccion,
difusién en radio, television, discos, giras. Ocurrid
en esos anos el éxito de orquestas locales que se
convierten en referentes sélidos: Los Hermanos
Rosario, Bonny Cepedaq, Los Kenton, Ramén Orlando
y La Orquesta Internacional, Aramis Camilo, Nando
Galdn, EI Grupo Félix, La Gran Manzana, Jossie
Esteban y La Patrulla 15, Milly, Joselyn y Los Vecinos
para solo citar una representacién de algunos
de sus protagonistas. Aparicién de artistas con
carisma, estilo propio, reputacion internacional,
dominacion de mercados latinoamericanos,
escenas en Estados Unidos.

Culturalmente, el merengue se convirtié en simbolo
de la vida dominicana en los 80: television («El show

Juan Luis Guerra y 440

El debut de Juan Luis Guerra y
440 en 1984 representd un giro
trascendental en la evolucion
del merengue, al introducir una

de alto nivel

internacionales
sin sacrificar su
esencia dominicana.

en escenarios
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del mediodia» como escaparate televisivo), la radio,
festivales, discotecas, celebraciones navidenas,
carnavales que atraian con la presentacion de
las orquestas mds populares a una asistencia
masiva de publico que disfrutaba de su musica
en espacios libres, sin costo. Fue un momento de
orgullo nacional musical. Socialmente, el ritmo
llenaba estadios, fiestas masivas, articulaba
identidades de barrio, de regidn, de clase social, de
emigrantes en Estados Unidos que mantenian la
musica como conexién cultural.

Econdmicamente, se consoliddé una industria del
disco, de giras, de medios, de royalties. La musica
tropical producida en el pais competia seriamente
en América Latina, con exportaciones, licencias,
grabaciones internacionales. También impulsé
el turismo (turistas interesados en la cultura.
dominicana, festivales).

Ademds, su manejo del
marketing musical, la calidad de
sus videoclips, su estética visual
y su profesionalismo artistico
sentaron un nuevo estdndar

propuesta estética y sonora
innovadora que rompia con los
esquemas convencionales del
género.

Con su primer dlbum Soplando,
Guerra mostré un enfoque
mds sofisticado, fusionando
elementos del jazz, la musica
brasilena y el pop con las
bases ritmicas del merengue vy
la bachata, lo que marcd una
diferencia notable frente a las
orquestas tradicionales.

A través de letras poéticas,
armonias mds complejas y una
instrumentacién pulida, Juan
Luis elevd y sigue elevando el
merengue a nuevos estandares
artisticos, logrando captar
tanto al publico popular como
a sectores mds intelectuales
y exigentes. Este enfoque no
solo amplidé la audiencia del
merengue, sino que demostrd
que el género podia tener cabida

A nivel cultural y econdémico,
el impacto de Guerra y 440 fue
determinante para posicionar
el merengue en mercados
globales. Albumes posteriores
como Ojald que llueva café
(1989) y Bachata rosa (1990),
aunque combinaban géneros,
impulsaron la visibilidad del
merengue en América Lating,
Europa y Estados Unidos,
obteniendo premios nacionales
internacionales como el Premio
Soberano, Grammy, el Grammy
Latino, Lo Nuestro a la Muasica
Latina, rotacidon en canales
como MTV cuando este medio
programaba muy pocos
artistas tropicales y ventas
millonarias. Su éxito comercial
y reconocimiento critico
abrieron puertas a otros artistas
dominicanos y contribuyeron
a legitimar el merengue
como una musica
exportable, moderna y
sofisticada.

que muchas agrupaciones
posteriores buscaron emular en
la era digital. Con su propuesta,
Juan Luis Guerra redefinié las
posibilidades del merengue
como arte, industria y simbolo
cultural global.
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El fendmeno de la Cocoband

La Coco Band, fundada en 1989 por Pochy Familia
y Kinito Méndez incorpord estilos novedosos al
merengue, letras jocosas, arreglos accesibles,
melodias pegajosas, movimientos de baile, estética
fresca que impactd en la juventud, sobre todo.
Sus integrantes fundadores incluyen, ademads,
a figuras que se convertirian por si mismas en
artistas reconocidos como Bobby Rafael.

Canciones como La faldita, Salsa con coco, La
secaq, La compota, Rico y buenmozo, El boche, Pa’
los coquitos, Los pantalones y EI hombre llegd
parao que se convirtieron en himnos del merengue
moderno de los 90. Producciones constantes:
discos con mudltiples éxitos, giras, presencia de
radio y television.

Fue la primera orquesta en abarrotar
el Estadio Olimpico, con capacidad
para casi 50 mil personas, con un
concierto en el 1992. Los aspectos
elementales de su  vision
innovadora se caracterizaron
por un estilo jocoso, cercano
al publico popular: temdaticas
que hablaban de lo cotidiano,
de fiestas, de situaciones de
pareja, de relaciones sociales,
con humor, picardia. Esto
hizo que muchas canciones
se convirtieran en parte del
habla popular, del repertorio de
fiestas, reuniones.

De lo analogo a lo digital

Las plataformas de streaming (Spotify,
YouTube, Apple Music) han permitido que
los clasicos del merengue estén disponibles
a nivel mundial. Esto revitaliza el portentoso
repertorio de Johnny Ventura, Wilfrido Vargas,
Milly Quezada, Los Rosario, La Coco Band,
al llegar a oyentes que no vivieron la época
original. Redes sociales permiten viralizar
temas antiguos, hacer covers, remezclar el
estiloantes conlos sonidos nuevos, challenges,
usarlos en plataformas dominantes como
TikTok. Lo que antes dependia de radio o
television, hoy parte de cadenas globales de
redes. Las agrupaciones que han abrazado
esa transiciéon tienen ventaja.

Arreglos accesibles pero modernos: produccion
pulida, instrumentaciones digitales emergentes,
sintetizadores, secciones de vientos, coros. Imagen
y estética: vestuario, coreografias, marketing,
mercadeo, identificacibn de un pdblico (Ios
”cocotuses”) con marca, con identidad.

En cuanto a su base cultural, renové el merengue
para la juventud de los 90, mantuvo al género
vigente frente al surgimiento de nuevas corrientes
musicales (pop latino, reggaetén, etc.) y cred
espacios de socializacion juvenil, permitid que el
ritmo siguiera relevante en fiestas, en medios, en
el exterior.

La Coco Band sigue siendo un referente: en 2022
celebré 35 afos con un homenaje en que
16 artistas importantes del merengue
se unieron para “35 afos con coco”.
Pochy Familia ha mantenido
relevancia, con temas nuevos
que alcanzan difusién en radio
y plataformas digitales. Muchas
agrupaciones actuales han
tomado elementos de su estilo:
humor, coro pegajoso, estética
fresca, musica bailable,
conexion con publico popular.
Pochy Familia recibié el Gran
Soberano en el 1993.

Hay reconocimiento institucional: el merengue
ha sido declarado patrimonio cultural
inmaterial de Republica Dominicana y eso
garantiza cierto respaldo, conciencia del valor
histérico, conservacién. La competencia de
nuevos géneros es facilmente identificable:

reggaetén, dembow, géneros urbanos
dominantes, cambian gustos, desplazan
espacios en medios, radio, preferencia

juvenil. Producir y financiar un album, montar
conciertos, invertir en arreglos, imagen, video,
promocidén requiere recursos y es el taldén de
Aquiles para nuevos exponentes con talentos
pero que carecen de esas posibilidades para
sustentar nuevas propuestas.



Hitos artisticos que han modelado nuevas orquestas

Algunas formas en que los hitos anteriores han influido directamente
en los grupos artisticos de hoy: modelo de escuela de talentos:
agrupaciones establecidas que no solo interpretan, sino que forman
voces, arreglistas, musicos ?como hizo Wilfrido Vargas, Coco Band,
Ventura). Muchos artistas, tras pasar por estos grupos, lanzaron
carreras solistas. Esta tradicion continda, con la fusion como estrategia
de relevancia abrazada por los grupos actuales que combinan
merengue con géneros urbanos, pop, electronica, etc,, Io hacen con
base en precedentes de fusiones hechas en su momento por Wilfrido
Vargas o La Coco Band.

Los hitos artisticos que mencionamos —Johnny Ventura, Wilfrido
Vargas, Los Hermanos Rosario, Las Chicas del Can, Coco Band- han
marcado no solo una época doradag, sino que han estructurado un
legado que sigue nutriendo al merengue: en estilo, en estética, en
produccioén, en expectativas de lo que una orquesta moderna debe
ser. En la era digital, ese legado tiene ventajas: los catdlogos estdn
disponibles, se pueden versionar, remixar, reintroducir; el publico
global puede acceder; hay nostalgia que se convierte en consumo
real, ademds de espacio para huevas creaciones.

Perfil del autor:

Maximo Jiménez (Santo Domingo,
1972) es periodista, critico
musical y una voz respetada en
la comunicaciéon dominicana. Ha
desarrollado una trayectoria soélida
en prensa y television, con especial
reconocimiento en el periodismo de
investigacion. Es autor del libro La
gran aventura de la bachata urbana
(Funglode, 2018), obra que analiza la
evolucién contemporanea del género.
Su trabajo combina rigor, sensibilidad
musical y una mirada profunda a los
procesos culturales que marcan la
Republica Dominicana.

La ONDA marca récord de registro en Mercadexpo UNIBE

las ideas suelen cruzarse con naturalidad

entre charlas, exhibiciones y pasillos repletos
de estudiantes, hubo un punto que se convirtid
en el centro de atencion: el stand de la Oficina
Nacional de Derecho de Autor (ONDA). En solo tres
dias, la institucion registré 2,670 obras, una cifra
que superd por amplio margen cualquier marca
previa y evidencid algo clave: la nueva generacion
creativa dominicana no solo estd produciendo
mads, sino que también quiere proteger lo que crea.

E n la edicidn 2025 de Mercadexpo UNIBE, donde

Del 26 al 28 de noviembre, el flujo hacia el stand
fue constante. Jévenes y profesionales llegaban
con manuscritos, canciones, guiones, ilustraciones,
fotografias, diseflos conceptuales, proyectos
publicitarios, aplicaciones, modelos académicos e
investigaciones. Algunos llevaban carpetas fisicas,
otros memorias USB o incluso archivos guardados
en el celular. Cada caso tenia una historia diferente,
pero todos buscaban lo mismo: formalizar su
autoria.

José R. Gonell Cosme, director general de la ONDA,
observé de cerca el movimiento y destaco el
elemento que, a su juicio, hizo posible el récord: la
diversidad creativa. “La creatividad dominicana
no cabe en una sola categoria. Aqui conviven
la muasica y el cine, la literatura y el arte digital,
y también propuestas que mezclan tecnologiaq,
narrativa y educacion”, sefialé.

Ademds de registrar obras, el equipo de la ONDA
dedicé tiempo a orientar a los asistentes sobre qué
derechos adquieren, como gestionarlos y cémo
proteger sus proyectos a largo plazo. La musica
lider6é el volumen de registros, seguida de cerca
por guiones para cine y documentales, reflejo
del auge del audiovisual local. Cada registro, en
conjunto, dibujé una radiografia del momento que
vive el ecosistema creativo del pais.
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RD sale de lista 301 de EE.UU.

conflanza ganada, no prestada

espués de casi cuatro décadas bajo

observacién, la RepUblica Dominicana

salié de la Lista de Vigilancia del Informe
Especial 301 de Estados Unidos. El anuncio,
hecho en abril de 2024 por el ministro de
Industria, Comercio y Mipymes, Victor “Ito”
Bisond, no fue simbodlico. Fue el resultado
de cuatro afios de trabajo técnico, ajustes
institucionales y un esfuerzo por fortalecer
la proteccidn de la propiedad intelectual, un
tema que llevaba afos rezagado.

La salida de esta lista, elaborada por la
Oficina del Representante Comercial de EE. UU.
(USTR), significa que el pais dejé de ser visto
como un socio con fallas graves en derechos
de autor, marcas o patentes. En términos
prdcticos, mejora la confianza internacional,
la percepcion de seguridad juridica y el clima
de inversion.

Bisond calificéd el anuncio como una excelente
noticiay tenia motivos. Durante mds de treinta
afos, la Republica Dominicana figurd entre
los paises bajo vigilancia por debilidades en
la aplicacion de sus leyes. Para el ministro
Bisond este paso refuerza la idea de que el
pais puede consolidarse como un centro
industrial y logistico confiable en el Caribe.

El avance no se logrd desde un solo despacho.
La Oficina Nacional de Derecho de Autor
(ONDA), dirigida por José R. Gonell Cosme,
jugd un papel clave. Su equipo trabajo
con organismos internacionales, atendi6é
los requerimientos del USTR y promovid la
capacitacion de funcionarios.

También impulsaron la formacién de jueces
especializados en propiedad intelectual, una
pieza esencial para dar solidez al sistema.

El reconocimiento estadounidense tomo
en cuenta otros puntos: el fortalecimiento
del Consejo Interministerial de Propiedad
Intelectual (CIPI), una persecucién mds
efectiva contra la pirateria de sefales
y medicamentos falsificados, y una
mayor transparencia en las estadisticas
judiciales. A eso se sumé el aumento de
fiscales especializados y una cooperacion
interinstitucional mdas activa, incluso con
agencias norteamericanas.

Salir de la lista 301 de EE.UU. no es un simple
logro diplomdatico. Tiene efectos directos en la
reputacion del pais y envia un mensaje claro a
los inversionistas: en la Republica Dominicana
las reglas se respetan. Ese voto de confianza
también tiene peso en un mercado global
donde la imagen importa.

El reto ahora es sostener lo logrado. La
digitalizacién y los nuevos modelos de
distribucidn seguirdn poniendo a prueba
al sistema. Aun asi, el pais llega mejor
preparado y con dos afos consecutivos fuera
de la lista. El mensaje es simple: cuando las
instituciones trabajan juntas y de forma
constante, es posible romper ciclos que
parecian permanentes y proteger no solo
las creaciones dominicanas, sino también el
futuro econémico del pais.

Antoliano Peralta Romero, consultor
Jjuridico del Poder Ejecutivo; Victor .

Ito- Bisond, ministro de Industria y Comercio
y José R. Gonell Cosme, director general de
la ONDA.
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Creacion, memoriay derechos:
asi cerro la ONDA un 2025

Conversatorios en La Vega y Azua marcan momento de reflexion
y reconocimientos

Lo Oficina Nacional de Derecho de Autor
(ONDA) cerré el afio 2025 reafirmando una
idea sencilla pero urgente: el pais necesita
seguir hablando de derecho de autor. Y lo
hizo desde dos escenarios distintos —Azua y
La Vega— donde la reflexion se mezclé con
homenajes a artistas cuya obra sostiene
buena parte del relato musical dominicano.

El 27 de noviembre, el auditorio municipal de
Azua se quedd pequeno. Lo que empezd como
un conversatorio termindé siendo una tarde
emotiva, en la que el publico no solo escuchd
sobre derechos patrimoniales, conexos o
gestion colectiva, sino que conectd esos
conceptos con las trayectorias que admira.

La vicealcaldesa Tatiana Noboa recordd que
los autores esperan algo tan bdsico como
justo: Luego, el director de la ONDA, José R.
Gonell Cosme, sefnaldé el gran dilema del
presente: coOmo proteger la creaciéon en una
era de circulacion digital acelerada. También
hablb el presidente de SGACEDOM, Valerio de
Ledn, aterrizé el tema en el trabajo cotidiano
de las sociedades de gestion. El especialista
derecho de autor Wilkis Santanag, los artistas
Mariano Lantigua y Silvio Mora, dejaron claro
que el derecho de autor no es una abstraccion,
sino una herramienta diaria para quienes
crean y consumen arte.

El cierre llegd con dos reconocimientos: Olga
Lara y Luis Miguel del Amargue. La ovacion
a Lara marcd uno de los momentos mds
cdlidos del encuentro, que termind entre fotos,
abrazos y conversaciones improvisadas.

Dias antes, 20 de noviembre, La Vega celebrd
su propio encuentro en el Parque Las Flores
con motivo del Dia Internacional del Musico.
Alli, Gonell Cosme destacd el simbolismo
de reunirse bajo la figura de Santa Cecilia y
reafirmé el compromiso institucional con la
proteccién del creador.

Cantautores como Mariano Aljadaqui, Miguel
Brahoy Charlie Mosquea mezclaron canciones
con testimonios sobre la realidad del autor
dominicano, insistiendo en que el derecho de
autor no es un privilegio, sino justicia.

La ONDA reconocid a Arcadio Modesto
Perdomo Castillo (Elvis), a Monchy Fernandez
y rindi6 homenaje pdéstumo a Luichy Matilla.
También, en coordinaciéon con SGACEDOM
y SODAIE, entregd una distincibn a Juana
Sdnchez Santos, promotora del Son en la
ciudad.

Ambos encuentros dejaron una conclusion
compartida: proteger la creacion es proteger
el patrimonio cultural del pais. Y 2025 termind
recorddndolo con mdsica, respeto y memoria.
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La ONDA en movimiento:
alianzas, formacion y defensa autoral

Alianzas con Camarasy
FEDECAMARAS

La ONDA ha consolidado su

las Cdmaras de
FEDECAMARAS,

vinculo con
Comercio vy

desarrollando un  programa
nacional de orientacién para
emprendedores, creativos
y pequenas industrias.

Mediante talleres, jornadas y
asesorias, se ha acercado la
propiedad intelectual al sector
productivo, promoviendo
prdcticas responsables y
seguridad juridica. Esta alianza
ha ampliado el acceso a la
informacién,  profesionalizado
el ecosistema creativo vy
fortalecido el reconocimiento
del valor econémico y cultural
de las obras. La cooperaciéon
con FEDECAMARAS ha sido clave
para crear un entorno donde la
innovacioéon y el emprendimiento
reciben respaldo institucional,
posicionando a la ONDA como
un aliado estratégico en la
proteccién de marcas, proyectos
y creaciones dominicanas.

Vinculos académicos con
universidades

La ONDA impulsa la formacién
en propiedad intelectual junto
a ITLA, UNIBE, UCE, UASD y BARNA,
promoviendo programas
educativos, diplomados y
charlas en universidades. Esta
colaboracion  ha  permitido
que miles de estudiantes
comprendan el valor legal de
sus ideas, desarrollen proyectos
protegidos y reconozcan el
papel del derecho de autor en
la economia creativa. Ademads,
se han abierto espacios de
investigacion, transferencia
de conocimiento y vinculacién
académica, consolidando a la
ONDA como socio estratégico
en la formaciébn de talento
dominicano. Estas acciones
refuerzan el compromiso

institucional con la educacion
superior y con el impulso de
una cultura de respeto hacia la
creacion intelectual.

Acciones con Educaciony
Cultura

La ONDA colabora activamente
con el Ministerio de Educacién
(Modalidad en Artes), Cultura
y Turismo, desarrollando
programas formativos,
conversatorios y talleres para
jovenes artistas. Estas iniciativas
brindan herramientas a
estudiantes, docentes y gestores
culturales para comprender los
derechos de autor y conexos,
fomentando una cultura de

respeto hacia la creacion
artistica. La articulacion
con Turismo ha impulsado

proyectos de identidad cultural
y turismo creativo, integrando
la propiedad intelectual como
eje del desarrollo sostenible.
Con estas acciones, la ONDA
reafirma su compromiso con
la promocién de los valores
culturales dominicanos vy el
fortalecimiento del patrimonio
creativo nacional.



Relacién con escritores y gestores

La ONDA mantiene vinculos activos con
las Sociedades de Gestiébn Colectiva y la
Asociacion de Escritores Dominicanos,
promoviendo encuentros, asesorias Yy
capacitaciones para fortalecer la defensa
de los derechos de autores, compositores
e intérpretes. Estas acciones visibilizan el
valor econdébmico y social de la literatura
dominicana, fomentando su proteccién vy
difusién en espacios educativos y culturales.
El acompafiomiento constante reafirma el
rol de la ONDA como garante del equilibrio
entre creadores y usuarios, consolidando
un entorno donde los autores se sienten
respaldados. Con esta  coordinaciéon
interinstitucional, se fortalece el tejido
creativo nacional y se promueve una cultura
de respeto autoral.

Presencia en ferias y exposiciones

La ONDA ha tejido alianzas internacionales
con entidades como la Embajada de EE.
UU., IFPI, ASIPI, OMPI y la DNDA de Colombia,
impulsando estrategias para combatir la
pirateriayfortalecerlaprotecciéndigital.Estas
colaboraciones incluyen capacitaciones,
misiones técnicas y protocolos de deteccién
de infracciones. Junto a la Unidad de
Propiedad Intelectual de la Procuraduria, se
han realizado operativos, investigaciones y
campanas de sensibilizacion. Este esfuerzo
ha posicionado a la ONDA como referente
regional en la defensa del derecho de autor,
promoviendo una cultura de legalidad en
el uso de contenidos creativos y reforzando
los mecanismos de proteccion en el entorno
digital.
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La ONDA refuerza lucha contrala
pirateria audiovisual con Alianza

La firma del acuerdo entre la Oficina Nacional
de Derecho de Autor (ONDA) y la Alianza
contra la Pirateria Audiovisual marca un hito
en la defensa de la propiedad intelectual
en la Republica Dominicana. Este convenio,
rubricado por el director José Rubén Gonell
Cosme y Rainer Lorenzo, posiciona al pais a
la vanguardia técnica y juridica de la regién
frente al robo de contenidos digitales.

El pacto establece un marco de cooperacién
para capacitar  personal 'y coordinar
operativos contra el robo de sefal y la
distribucidn ilegal. Gonell Cosme destacé
que esta alianza protege tanto a la industria
creativa como la seguridad digital de los
consumidores.

Lorenzo senalo, ademds, que la
cooperacion internacional es
indispensable para enfrentar un
fenomeno que afecta a artistas,
productores y gobiernos. La Alianza,
integrada por companias como Warner
Bros. Discovery, Disney, DirecTV y
LalLiga, aporta respaldo juridico y
técnico para fortalecer la proteccion de
contenidos en la region.

Esta iniciativa refuerza la posicidn del pais,
reconocido por mantenerse fuera de la lista
de observancia 301 de EE. UU, y la ONDA
asume un rol protagdnico, impulsando
procesos administrativos dgiles y campafias
de sensibilizacion para garantizar un entorno
seguro donde la creatividad dominicana
pueda prosperar.
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OFICINA NACIONAL DE DERECHO DE AUTOR
REVISTA INSTITUCIOMAL - EDICION 2025

Dale valor a tu talento. Protege tu obra.
Tu creatividad merece respaldo.

En la Oficina Nacional de Derecho de Autor (ONDA) puedes
registrar tus obras y asegurar tu autoria con validez legal.

éQué puedes registrar?

Obras literarias W]
Obras musicales
Obras artisticas
Obras audiovisuales @&
Software y bases de datos Cfj
Planos, mapas y proyectos técnicos [[I]

Tu obra es tu identidad. Protegerla es tu derecho.
ONDA - Tu creatividad con valor.

u.l_ E CONTACTO

Distrite Nacional Santiage De Los Caballeros
Direcaolén: Avenido Roberto Postorizo #3217, Direcclén: av. szivader fazreila Sadhald E=Micio de
Enzonche Moco, Diatrite Maslonal, e e e
Teléfono: (B28)}-553-5622-axt-2000-2001 Teléfono: {B28)-E83-6632-ext-2028-2026

Emall: Infa@onda.gob.do
EONDA
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